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1. Uvod

Na zékladé mé tfimésicni pracovni stdZe v Redbridge Drama Centre (dale jen
»RDC*) v Londyné na podzim roku 2010 jsem se rozhodl vénovat se ve své
diplomové praci osobnosti feditele a ucitele zminovaného centra Keithu Homerovi.

Jana Jevicka popsala ve své diplomové praci Centrum neprofesionalniho
divadla — Navrh modelu na zdkladé zkuSenosti z anglického centra dramatické
vychovy (2009) fungovani centra obecné a CasteCné se zaméfila i1 na jednotlivé
skupiny, které centrum pravidelné navstévuji. Pro mé osobné jsou z nabidky RDC
obsahov¢ nejzajimavé;si dilny Keitha Homera, a proto jsem se rozhodl je na zakladé
mého pozorovani, které celkové trvalo rok a pil, jeho pfistup k vedeni
neprofesionalniho divadla popsat v ramci své diplomové prace.

V jednotlivych kapitolach se soustfedime na osobnost Keitha Homera a jeho
zpusob vedeni souboru Redbridge Adult Theatre Workshop (dale jen ,,RATW*),
skupiny neprofesionalniho divadla hraného dospélymi herci. Budeme hledat a
pojmenovavat Homerovy piistupy v praci s amatérskym divadlem. Postupné si tedy
popisSeme jeho pfistup k praci ucitele dramatické vychovy, divadelniho reziséra
neprofesionalnich herci a kratce také jako feditele divadelniho centra.

V teoretickém uvodu prace se soustiedime na divadelni a divadelné vychovné
pojmoslovi, které je nezbytné pro spravné pochopeni pojmd, jez v diplomové praci
vyuzivame. Dale se pokusime teoreticky popsat proces vzniku inscenace
v profesionalnim a neprofesionalnim divadle.

Protoze osobnost Keithe Homera je tizce spjata s RDC, kratce toto divadelni
centrum piedstavime. V tfeti kapitole veénované RDC dojde k jednoduchému
nastinéni historie, popsani jednotlivych soubort a také stru¢nému popisu finan¢nich
problém, se kterymi se centrum v poslednich letech potyka. V nésledujici kapitole
se Ctenaf dozvi zdkladni informace o Zivot¢ Homera a jeho profesnim ptlisobeni
v dramatickém centru i mimo n¢j. V kapitolach vénovanych RDC a Keithu
Homerovi budeme vychazet i z jeho diplomové prace (Homer, K.: The development
of Drama in Education in three North East London Boroughs from 1965 to 1988,
with particular reference to the role played by the Advisory Service. London, Bretton

Hall 1991, nepublikovano). Béhem stize a ndaslednych néslechi jsem vedl s



Keithem Homerem nescetné rozhovorl, v nichz jsem se doptaval na to, co mé
zajimalo. Tyto poznatky obsahuje tato diplomova prace. Zvukové zaznamenany
rozhovor z listopadu 2010 mohu zprostfedkovat na vyzadani.

Pata a Sesta kapitola je jadrem naseho vyzkumu. Dochazi zde k popisim a
analyzam jednotlivych dilen, a to v obou fazich procesu tvorby inscenace v souboru
vedeném Keithem Homerem. Jedna se o popisy z vlastniho pozorovani v obdobi zafi
2011 az duben 2012. Popisujeme osm dilen, Ctyfi z nich se tykaji prvni faze procesu
tvorby inscenace, dalsi Ctyfi druhé faze procesu tvorby inscenace, které nasledné
analyzujeme.

Ctenaf tedy ziska nejen piedstavu o tom, jakou strukturu maji Homerovy
dilny zaméfené na prapravna cviceni a jaka cviceni konkrétné voli, ale dozvi se 1 to,
jak Homer postupuje pii tvorbé inscenace: jak dochazi k vybéru textu a jak herce
vede. Snazili jsme se zachytit t¢éméf cely vznik procesu tvorby inscenace hry Bertolta
Brechta Kavkazsky kiidovy kruh, a to od prvnich zafijjovych setkani az po dilny,
konajici se nékolik tydnii pfed premiérou planovanou na konec kvétna 2012.

Zavérecna kapitola shrnuje ziskané informace a snazi se popsat §ifi ¢innosti

Keitha Homera v RDC a jeho zpiisob vedeni neprofesiondlniho divadla.



2. Kli¢ové pojmy

V této Casti bych rad osvétlil kliCové pojmy, které ve své praci pouzivam. Chci tim
zamezit tomu, aby nebyly chépany Spatné. V prvni podkapitole budu pomoci
sekundérni literatury definovat zdkladni pojmy, se kterymi je téma mé prace spjato.
V druhé podkapitole se pak zaméfim na teoreticky popis vzniku divadelni inscenace
v souboru profesionalnim divadle a v souboru neprofesionalniho divadla.

O Keithu Homerovi a jeho ¢innosti v ramci Redbridge Drama Centre se

zminim v nasledujici kapitole.

2.1 Zakladni pojmy

Divadlo
,Divadlo je syntetické casoprostorové kolektivni uméni realizované v primeéem styku
s divakem (tady a ted); je to clenéni prostoru a casu syntézou pohybu, zvuku (v¢.

slov) a prvkii vytvarnych. !

Drama centre (Dramatické centrum)

Zéakladni umélecké $koly v Ceské republice mivaji zpravidla nékolik uméleckych
obora (hudebni, vytvarny, pohybovy a literarné-dramaticky), kazdy z téchto obort je
vyucovan kvalifikovanymi vyucujicimi a prace byva ukoncena vefejnou prezentaci
7éka. Zaci dochézeji na Zakladni uméleckou $kolu ve véku 6 az 18 let.

V anglosaskych zemich je zazity jiny koncept uméleckého vzdélavani. Pro
vzdélavani se v oboru literarné-dramatickém zde existuji ,,drama centra®, pficemz
kuptikladu Redbridge Drama Centre ma ve své nabidce kromé oboru ,,drama“ i obor
,média“. Rozdil od klasické Zakladni umélecké skoly je ten, ze vek zakl je omezen,
zato drama centrum nabizi spektrum souborii pro vSechny mozné vékové skupiny.
Centrum dale nabizi vzdélavani divadlem a o divadle pro télesné a mentdlné

postizené, pro firmy a v neposledni fad¢ pro ucitele zakladnich a stfednich $kol.

1 VALENTA, J. Kapitoly zteorie vychovné dramatiky. ISV Nakladatelstvi, Praha
1995. S.21.
Pozn.: ISBN citované literatury lze dohledat v kapitole Pouzita literatura.
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Forma vzd€lavani tcastniki v RDC se oproti klasické Skolské vyuce také lisi.
Redbridge Drama Centre tak lze pfirovnat napiiklad ke Stfedisku volného Casu
Luzanky, konkrétn¢ Centra divadelnich a tane¢nich aktivit (dale uz jen ,,CDTA®),
které rovnéz nabizi celé spektrum divadelnich aktivit pro vSechny vékové skupiny.
Na srovnani téchto dvou center se ve své jiz zminéné diplomové praci
zaméfila Jana Jevicka, ktera dosla k zasadnim, pro nasi praci podnétnym shrnutim:
,RDC je prevazné zamérené na propojovani neprofesionalniho a profesionalniho
divadla a na vyuku divadelnich znalosti a dovednosti a to nejen pro aktivni
amatérske divadelniky, ale take pro studenty, kteri se zabyvaji divadlem na teoretické
roviné.
,,Z nabidky vyukovych programit CDTA uvedenych ve tieti kapitole je patrné, ze se
centrum soustiedi spiSe na osobnostné socidlni rozvoj jedince a komunikaci ve
skupiné nez na divadelni teorii a praxi.
L RDC se zaméruje hlavne na vzdeélavaci cile, tedy na predani konkrétniho uciva
Zakum. Tento systém je funkcni i diky tomu, ze RDC ma vypéstovanou velkou tradici
v komunikaci se skolami, takzZe ucivo, které si Zaci osvoji na vyukovém programu, je
promyslené zaclenéno do osnov a ucitel vyuziva zkusenosti a zazitki deti z vyukového
programu v dalsi praci se skupinou. “*
,, CDTA spise vyuziva moznosti dramatické vychovy k rozvoji socialné komunikacnich
dovednosti jednotlivcil, coz logicky vyplyva ze situace v Ceské republice. ProtoZe se
na Skolach nevyucuje dramaticka vychova, tak ucitelé nemaji jak na vyukové
programy navazovat v ramci vyuky. Také Zdci jsou nezkuSeni a teprve v ramci
vyukového programu si osvojuji styl prace typicky pro dramatickou vychovu. Pokud
se tedy jedna o mozné pedagogické presahy vyukovych programii do jinych
vyucovacich predmetii, tak v RDC to je jednoznacné historie a literatura, v CDTA
spiSe osobnostné socidlni vychova a obcas literatura. *°
Dramaticka vychova

,Dramaticka  vychova je wuceni zkuSenosti, tj. jedndnim, osobnim,

nezprostredkovanym poznavanim socidlnich vztahii a déju, presahujicich aktudlni

2 JEVICKA, J. Centrum neprofesiondlniho divadla — Navrh modelu na zdkladé zkusenosti z
anglického centra dramatické vychovy: diplomova prace. Brno: JAMU, 2009. 109 1., 15 1.
pfil. Vedouci diplomové prace: Mgr. Simona Hlinova. S.83.

3 Tamtéz. S.84.
4 Tamtéz. S.84.
5 Tamtéz. S.85.
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redlnou praxi zucastnéného jedince. Je zalozena na prozkoumavani, poznavani a
chapani mezilidskych vztahu, situaci a vnitiniho Zivota lidi soucasnosti i minulosti,
redlnych i fantazii vytvorenych. Toto prozkoumavani a poznavani se déje ve fiktivni
situaci prostrednictvim hry v roli, dramatického jednani v situaci. Je to proces, ktery
miuze, ale nemusi vyustit v produkt (predstaveni). Cile dramatické vychovy jsou

6

pedagogicke, prostredky dramatické.

Dilna

-definice:

, Forma organizace kursu nebo pracovni skupiny, pri niz za Fizeni samostatnych
ucastnikit dochazi k vymené a porovnani nazoru a zkusenosti, k nacviku dovednosti a
spolecnému hledani a nachdzeni reSeni problému, které vndsSeji do dilny sami
participanti. K simulaci prace dilny a facilitaci komunikace se uzivaji riizné metody
tymové prdace.

Lekce:

-definice:

, V pojeti didaktiky je lekce chapana jako ucebni vyklad, prednaska, vyucovaci
hodina... Nazev lekce dramatické vychovy bychom mohli pouzit jediné v pripade, Ze
by jeji obsah byl primo spjat s obsahem oboru..., tedy s tématy déjin a teorie

dramatického uméni, pochopitelné probiranymi i prakticky. “®

Ucitel dramatické vychovy

Dle Kotatkové lze spatfovat dvé skupiny pfedpokladi specidlni vybavenost ucitele
pro vedeni dramatické prace:

1/ Ptedpoklady pro Gspé&sné vedeni skupinové prace v dramatické vychove:

- ucitel je ucastnikem skupiny a akceptuje skupinovy proces,

- vytvaii ptiznivé klima,

- ma zakladni davéru v potencial skupiny a ve svou praci,

- jeho chovani vyjadiuje soulad mezi prozivanim a chovanim navenek,

6 MACHKOVA, E. Uvod do studia dramatické vychovy. IPOS, Praha 1998. S.32.

7 MACHKOVA, E. Uvod do studia dramatické vychovy. IPOS, Praha 1998. S.32.

8 MACKOVA, S. Dramatickd vychova. Janatkova akademie miizickych uméni v Brng, Brno
2004. S.50.
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- ma zajem o kazdého ¢lena skupiny a akceptuje ho takového, jaky je,

- mé schopnost empatie,

- umi vyjadiit pozitivni i negativni pocity a v tomto vyjadieni je rovnovaha,

- ma dobrou miru tolerance,

- akcent na prozitky a raciondlnost je vyvazeny,

- je vnitin€ uvolnény, neni netrpélivy.

2/ Piedpoklady ucitele pro vlastni dramatickou praci:

- zvladnout techniku feci,

- byt schopen identifikace, improvizace obecn¢ a predevsim v roli,

- pfiymout roli v intencich se zakladnimi hereckymi predpoklady,

- byt schopen pro jednani v roli pouzit neverbalni a pohybové vyjadieni,

- byt schopen piijmout a realizovat souhru roli,

- planovat hodinu dramatické vychovy i tvofiveé reagovat a podnécovat nové
situace,

-byt schopen reflexe, jakozto zkoumani zrealizovaného procesu spolu s pfijetim
zpétné vazby,

- osvojovat si didaktické zasady, metody a techniky dramatické prace,

- orientovat se v literatufe, historii, ve skute¢nych problémech déti a zvladnout
zékladni predpoklady dramaturgické prace (volba ptibehu, dramatického momentu),
- ziskdvat dramatizacni zkuSenosti (tempo, zkratku, symbol, rytmus ve struktuie
dramatické hry),

- zvladat zakladni elementy rezijni prace,

- umét pouzivat spektrum technickych prostredki.’

Cile dramatické vychovy:
Lze rozdélit dle Machkové do tii zakladnich rovin:
- v roviné dramatické
-dovednosti v dramatické oblasti (hra v roli, vystavba celku, vyrazové
prostiedky).
-védomosti o dramatickych aktivitach a divadle (dramaturgie, historie, teorie).

- v roviné socialni

9 Pievzato z: KOTATKOVA, S. Whrané kapitoly z dramatické vychovy. Karolinum, Praha
1998. S.221/222.
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-struktura skupiny, jeji dynamika, vztahy ve skupiné, kooperace.

-poznavani zZivota, svéta, lidi.
- v roviné osobnostni

-psychické  funkce (pozornost, vnimani, obrazotvornost, —mysleni,
komunikace, emoce, vile).

-schopnosti (inteligence, tvofivost, specidlni schopnosti) a pfislusné
dovednosti.

-motivace, zajmy.

-hodnotovy zebficek, postoje.'”

Hra v roli
Jedna se o imita¢ni hru, nebot’ dit¢ napodobuje — hraje si na pani ucitelku, na pani
prodavacku (,,hra na...*). Josef Valenta definuje roli takto: ,, Roli jako ucebni ukol
vyzadujici od hrace zpravidla vnéjsi (chovanim a jednanim uskutecnené) zobrazeni
urcitého jevu prakticky vidy se nachazejiciho v urcité situaci, zaloZené na vnitini
predstavé a proZitku tohoto jevu a této situace. “"
Josef Valenta rozdéluje hru rolovou na Ctyti roviny:
-rovina simulace: - ,,Ja“ v redlné situaci,
- ,,ja“ v nerealné situaci,
- ,,v kabaté experta“ — Zak néco zna a umi, je tedy expert,
- ,,jiné j&* — 74k reaguje jinak, nez by ve skute¢nosti reagoval.
-rovina alterace: Zak hrou modeluje nékoho jiného pomoci:
- funkce ¢i povolani (ucitel, vedouci, rolnik),
-v€kovych atributil (starsi pani, starsi pan)
- existencni role (matka, bratr).
-skrze: - profesni ukony spjaté s roli (telefonovani, prodej, vyucovani
apod.),
- komunikace s ostatnimi postavami, atributy postavy ¢i jeji
stavy (emoce v obliceji).

-rovina charakterizace: ta je ,,nadstavbou‘ alternace, jedna se o védomé, komplexni

10 MACHKOVA, E. Jak se uci dramatické vychova: didaktika dramatické vychovy. Divadelni
fakulta Akademie muzickych uméni, katedra vychovné dramatiky, Praha 2007. S.35.
11 VALENTA, J. Metody a techniky dramatické vychovy. STROM, Praha 1998. S.34.
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vytvareni fiktivni postavy. Vyzaduje urCitou zivotni zkuSenost a urcity stupenl
mentalniho vyvoje.
-rovina autentickych socialnich roli v ramci dramatu: role piijimané ve hie, ale

také role pfijimané mimo hru (povést tiidniho $aska ¢i mimorolové ¢innosti)'.

Dramaticky text

Divadelni provedeni dramatu je jednou z konkretizaci dramatického dila.

., Konkretizace literarniho dila se ddle vyznacuje tim, Ze teprve v ni se zndzornéné
predmety skutecné ukazuji, zatimco v samotném literarnim dile byly pouze
predznaceny a na zakladeé pohotovych aspektii ponechdny v potencionalnim stavu.

Avsak plné viemové ukdzat je miiZe teprve konkretizace divadelni hry. “"

Rezie, rezirovani

wRezirovani je tvurci aktivita podilejici se rozhodujicim zpiisobem na vzniku
divadelni inscenace. ReZie koncipuje a sjednocuje jednotlivé prvky inscenace
a organizuje jeji strukturu. Jako cinnost neni rezie slozkou inscenace, nybrz je k ni
v subjekt — objektovém vztahu. Pravé rezisér je hlavnim autorem inscenace, ma pri
jejim dokonceni posledni slovo, a proto i hlavni odpovédnost za ni. Tvori inscenaci
z pocatku treba jen na papire (rezijni kniha). Pokud je inscenace interpretaci
néjakého divadelné intenciondlniho literarniho nebo hudebné — literdarniho dila, nese
reziséer odpovednost za jeho vyklad. Je-li interpretovino dilo divadelné

neintenciondlni, podili se zpravidla na jeho upravé a tim opét i na vykladu.*"

2.2. Proces tvorby inscenace

Chceme kratce popsat proces tvorby divadelni inscenace neprofesiondlniho divadla,
a to na zaklad¢ srovnani s prubéhem vzniku divadelni inscenace v profesiondlnim
divadlem. Kolektiv tvirch, ktery v profesionalnim divadle tvofi vice umélci jako
rezisér, dramaturg, scénograf, hudebni skladatel a také technickych spolupracovniki

(zvukaft, osvétlovac, technici), Casto v neprofesionalnim divadle zastupuje jedna

12 Pievzato z: VALENTA, J. Metody a techniky dramatické vychovy. STROM, Praha 1998. S.
34/37.

13 INGARDEN, R Umeélecké dilo literarni. Odeon, Praha 1989. S.338.

14 KOL.AUTORU. Zdkladni pojmy divadla, teatrologicky slovnik. Libri, Praha 2004. S.237.
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osoba, a to vedouci skupiny.

Lze vymezit dv¢ faze procesu vzniku divadelni inscenace:

- 1. faze: vybér dramatického textu a priprava dramaturgicko-reZijni
koncepce'

V profesionalnim divadle dramaticky text vybira dramaturg spolecné s rezisérem.
Poté nasleduje prace na dramaturgicko-rezijni koncepci, kterd pfedstavuje ,,ideovy
kli¢“'® k naslednému divadelnimu tvaru a zahrnuje zptsob, jakym chce reZisér svoji
konkretizaci dramatického textu uchopit. VSichni tvlirci tvofici inscenacni tym
(rezisér, dramaturg, scénograf, hudebni skladatel) se schazeji a pracuji na konceptu
budouci inscenace.

Dramaturgicko-rezijni koncepci lze definovat takto: ,,v ni je totiz vyjadren
vztah inscendtoru ke zvolenému dilu dramatické literatury. To je choulostivy moment
divadelni tvorby, zde se stretavaji predstavy autora vychoziho literarniho dila
s predstavami jeho divadelniho interpreta — reZiséra. Jestlize ma dramaturgicky
rozbor za ukol prozkoumat casto neprehledny terén vnitiniho sveta dramatického
textu co mozna nejvécnéji a nejobjektivnéeji s cilem pozndavacim, pak ve stanoveni
dramaturgicko—reZijni koncepce jde o urceni konkrétniho smeéru, cesty a cile
inscenacni tvorby. Usiloval-li dramaturgicky rozbor o maximalné objektivni poznani
historicky podminenych vyznamit a aktudlnich divadelnich moznosti dramatického
textu, pri hledani dramaturgicko—reZijni koncepce uz dominuje tvurci viile, jez si
z Fady mozZnych reSeni vybira jedno jediné, v daném pripadé — zde a nyni, pro nds
optimalni. Siroky objektivni prostor dramatického textu se zuzuje subjektivni volbou
nekterych a potlacenim nebo nevyuzitim jinych moznosti, ale zarover se touto volbou

upresnuje a konkretizuje. “"

15 V tomto popisu vychazime z predpokladu, Ze si rezisér zvolil jiZz existujici dramaticky text,
nedramatizuje lyricky ¢i prozaicky literarni text ¢i nechce textovou piedlohu inscenace hledat
teprve v prubcéhu vzniku inscenace, jak tomu byva pii vzniku divadelni inscenace v
seskupenich alternativniho divadla.

16 HORfNEK, Z. Drama, divadlo, divak. Janackova akademie muzickych uméni v Brné, Brno
1991. S.58.

17 Tamtéz.

15



V neprofesionalnim divadle' byva text Casto vybiran spolu s uéastniky dilny.

Kamila Kostficova se ve své diplomové praci k problematice vybéru textu vyjadiuje
nasledovné:
., Predlohu bychom méli vybirat napriklad dle toho a) co nds zaujme a bude bavit, b)
na co mame a co odpovida dané skupiné, c) co ma silne téma, zajimavy pribéh s
dramatickou zapletkou a gradaci déje, d) co ma divadelni potencidl, e) co umoZnuje
odstup od postavy a nadhled. Je dobré hledat co nejvice v dramatickych predlohach,
které jsou prvotné urcené pro zpracovani na jevisti, které jsou proverené divadelni
praxi a ve kterych je jiz mnoho krokii od zacatku vyreseno za nas. Predevsim miizeme
stavet na nosném pribéhu, prostredi ¢i postavach a nemusime byt (vedle ostatnich
divadelnich roli, kterymi si p7i tvorbé divadelni inscenace postupné projdeme) jesté
navic zbytecné dramatikem. “"

Absence dramaturgické slozky na tvorbé inscenace pak byvéa povazovana za
kamen urazu mnoha inscenaci amatérskych divadel. Kotizova se k tomu vyjadiuje
takto: ,, Velky problém amatérskych souborii je, Ze vétsinou nemaji dramaturgii, at' uz
samostatnou, nebo Ze by to reZisér umél. “*

Na rezijni koncepci pak vedouci skupiny pracuje pievazné sdm a s ucastniky

dilny ji nekonzultuje.

- 2. faze: zkouSeni

Jak v profesiondlnim tak neprofesionalni divadelni praxi ma tato faze tu podobu, Ze
pod vedenim reziséra je text pfevadén do divadelni podoby. Proces zpravidla zacina
prvni ¢tenou zkouskou, kde rezisér systematicky vysvétluje sviij vyklad daného
dramatického textu a své rezijni pojeti. DileZitou roli v procesu tvorby inscenace
maji herecké zkousky, pfi kterych herec pod vedenim reziséra nastudovava svoji roli.
Herec pii zkouSkach hledda pod vedenim reziséra svoji postavu — profesionalné
vyskoleny herec pak ma k dispozici celé spektrum hereckych metod.

Zatimco rezisér ma neustale pod kontrolou celkovou formu a vyznéni dila,

18 Tim nemyslime amatérskd divadelni seskupeni, ale dilny v dramatickém centru v
anglosaském prostoru, v Ceské republice pak klasické dramatické krouzky na Zakladni
umélecké Skole.

19 KOSTRICOVA, K. Proces inscenacni tvorby v teorii i praxi: diplomova prace. Brno:
JAMU, 2009. 143 1., 67 1. ptil. Vedouci diplomové prace: Prof. PhDr. Silva Mackova. S. 93.

20 zpravodaj07.pdf (application/pdf objekt) [online]. c2004, posledni revize: 12. 8. 2004 [cit.
2012-23-5]. Dostupné z: <http://www.hronov.cz/data/portal/4/zpravodaj07.pdf>.
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herci vnimaji dramaticky text skrze svoji postavu — to herci poméaha uchopit jeho
postavu, ale na druhou stranu tento rozpor byva zdrojem rozepii mezi rezisérem a
hercem. Prace s hercem je dilezitou soucasti umeéni rezie — je tfeba vylozit koncepci,
ale 1 jednotlivé dramatické situace tak, aby herec svoji postavu dokéazal uchopit.

Technickou slozkou ptedstaveni chapeme praci se svétly, zvukem a jevistni
technikou. O svételnou slozku inscenace se stara osvétlovac¢, ta pak vyznamné
dotvaii celek divadelniho tvaru — podtrhuje atmosféru, urcuje ¢as a misto déni apod.

Tento proces kon¢i premiérou, kdy je dilo pfedvedeno divakiim. Divadelni
predstaveni dané inscenace, tedy premiéra a ptipadné reprizy, jsou cilem a smyslem
celého procesu — ovSem s tim rozdilem, Ze u divadelni inscenace jakoZto vysledku
procesu inscenacni tvorby ma rovnocenny smysl rovnéz tento proces. Vysledek
tohoto procesu je rovnocenné¢ vyznamny s procesem vzniku inscenace, protoZe
rozviji schopnosti a dovednosti zacastnénych.

U neprofesiondlniho divadla je tfeba si uvédomit, Ze herci-amatéti nejsou

vyskoleni, a tedy hledani postavy je pro n€ (i pro reziséra-vedouciho skupiny) o to
ze vyslednd inscenace nemiize byt povazovana za ,,opravdové* divadlo:
., Budeme-li vychdzet z psychickych predpokladu deti, pak je jasné, Ze dité neni
schopno psychologicko-realistického herectvi, s nimz skutecnd divadelni tvorba
pocita. Zaroven je ale tieba Fici, Ze dité pocinaje pubertou dokdze jemu dostupnymi
prostiedky vytvorit pravdivy obraz postavy (jejiho charakteru, pohnutek) jednajici ve
fiktivni situaci, zobrazit jevistni vztahy, konflikt, sdélit pribéh i jeho metaforicky
presah, oslovit divaka. Z tohoto uhlu pohledu jde tedy o plnohodnotnou divadelni
tvorbu (...).“*

Vznik inscenace v neprofesionalnim divadle®
Silva Mackova jako jedina z badatel v oboru dramatické vychovy proces inscenacni
tvorby vyrazné akcentuje pii popisovani struktury oboru. RozliSuje proces inscenacni

tvorby (dramaticky proces) a proces tvorby inscenace, a ty pak povazuje za podstatu

21 PALARCIKOVA, A. Tygr v oku aneb O tvorbé inscenace s détmi a mlddezi. Sdruzeni pro
tvotivou dramatiku, Praha 2001. S.11.
22 Tim opét nemyslime amatérskd divadelni seskupeni, ale institucionalizované dilny v

dramatickém centru v anglosaském prostoru, v Ceské republice pak klasické dramatické
krouzky na Zakladni umélecké skole.
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dramatické vychovy.

Definice ,,dramatického procesu* vychdzi z myslenky hrat si, kterd je spojena
s pozndvanim a rozvijenim sama sebe:
., V principu jde v dramatickém procesu o vstupovani do hernich situaci a jednani v
nich. Smyslem jednani v hernich situacich neni vytvoreni jevistniho tvaru, ale pravé
nabyvani nové zkuSenosti, rozsirovani vlastniho poznani pri jednani ted’ a tady’.
Dramaticky proces nema divaky a nelze jej opakovat. Je zaloZzen na principu hry
jako svobodné cinnosti. Herni jednani je vymezeno hernimi pravidly a pripadné
hernimi rolemi a je zaloZeno na spolecném smérovani, spoluprdci, spontaneité a
tvorivosti v ramci danych pravidel. Metody pouzivané v dramatickém procesu lze
souborné pojmenovat jako herni jedndani v hernich situacich. Pro jejich fungovani je
nutné vytvorit odpovidajici podminky - atmosféru vzdjemné duvery, svobody
experimentovani, skupinové spoluprace a smérovani. Metody, jimiz se herni situace
zakum predkladaji, nazyvame souborné metody navozeni situace a vyuzivaji vedle
slovniho vyjadreni i prostredkii jinych uméni (hudba, vytvarné umeéni, literatura).
Soucasti dramatického procesu je reflexe a hodnoceni herniho jednani, ktera vyuziva
nejruznéjsich metod od slovni vypoveédi, rozhovoru, diskuse pres divadelni vyjadrent
az po vyuziti prostiedkii jinych umeni. Jejim smyslem je zpracovani zazitku ze hry,
nachdazeni paralel v béznych Zivotnich situacich, pojmenovani témat i posouzeni
viastniho podilu na spolecné cinnosti. Dramaticky proces presahuje do procesu
inscenacni tvorby. Jednani v herni situaci miize byt vyuzito jako prileZitost pro
ziskani chybéjici Zivotni zkuSenosti, pri tvorbé postavy i jako cesta k nalézani

materidlu pro vytvdreni jevistnich situaci. “*

Proces tvorby inscenace ma podle Mackové tii etapy. Byt v praci, z niz citujeme, se

zamétuje na koncept aplikace dramatické vychovy do zakladnich Skol, je vyznamny

rovnéz pro téma této prace:

— 1. etapa — inscenacni tvorba, ,, pri niz se zZdci postupné seznamuji s postupy
kolektivni  divadelni tvorby i s jednotlivymi divadelnimi profesemi

(dramaturgie, reZie, scénografie, hudba, zvuk, svetlo). Déje se tak prevazné v

23 MACKOVA, S. Dramatickd vychova. Janatkova akademie miizickych uméni v Brng, Brno
2004. S.16/17.
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ramci hodin dramatické vychovy a prdace neni smérovana k tvaru, ktery by
meél byt verejné predvaden. Divaky inscenacnich procesii jsou jen spoluzaci
ve tride. Zalezi na uciteli, zda a v jakém veku se rozhodne vytvorit s tiidou
mensi jevistni tvar, ktery bude jako predvedeni vysledkii prdace prezentovan
verejnosti (jinym tridam, rodiciim). Tim je vysledek proverovan divaiky, kteri
nebyli ucastni procesu vzniku a vnimaji pouze jeho vysledek, jeho sdélnost a

srozumitelnost“.**

— 2. etapa — tvorba jeviStni postavy, , ktera je zaloZzena na postupech herecké
prdce a respektuje vyvojovy stupen zaku posilenim nékteré ze slozek
hereckého projevu (hra, role, osobnost Zaka). Vzdy ale bude nejsilnéjsim
prvkem hereckého projevu prave viastni osobnost Zaka (osobnostni herectvi),
v nizsich vékovych kategoriich piijde o vyuZiti prvku hry, ve vyssich pak o
smérovani k roli “»

— 3.etapa — komunikace s divaky, ta ,,je novou komunikacni zkusenosti —
hrajici komunikuji s divaky skrze komunikaci mezi jednajicimi postavami a
zaroven jako spolutviirci inscenace predkladaji divakim jako sdeéleni

vysledek své tvorby — divadelni inscenaci“.*

Zde je tfeba odlisit hodiny dramatické vychovy na zakladni ¢i stfedni Skole, dilny
vramci dramatického krouzku na Zakladni Skole uméni a dale zkousky
neprofesionalniho divadla. Homerovy dilny v RDC tvoii symbidzu zkouSek
neprofesionalniho divadla a dilen dramatické vychovy. Clenim souboru a
vedoucimu, ktery je vede, nejde pouze o vysledny, hmatatelny produkt, tedy
divadelni pfedstaveni, ale také o setkdvani v ramci volno€asové aktivity, kdy rozviji
své schopnosti a dovednosti a jedna se zde v pravém slova smyslu o uceni se

dramatickému uméni, o dramatickém uméni a dramatickym uménim.

24 MACKOVA, S. Dramatické vychova. Janatkova akademie muzickych uméni v Brné, Brno

2004. S.17.

25 Tamtéz.

26 Tamtéz. Zde nechapeme divaky pouze jako vefejnost, kterd pfiSla za cilem shlédnuti
divadelniho predstaveni, ale i ucastniky dilny, ktefi sleduji scénku, kterou prehrali jejich
spoluucastnici.
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3. Redbridge Drama Centre

V této kapitole kratce predstavime historii RDC, zamétime se déale na rozdéleni a
popsani jednotlivych dilen probihajicich v RDC, at uz pravidelnych ¢i
jednorazovych. Sezndmime ctendfe s vybranymi skupinami ucastnikd dilen. Déle

struéné nastinime problémy ohledné financovani RDC v poslednich letech.

3.1. Historie RDC

Piedhistorie RDC

Historie divadla, ze kterého se postupné vyprofilovala idea dramatické vychovy a
dramatickych center, saha hluboko do minulosti. Pro potfeby nasi prace a této
kapitoly bude vSak plné€ dostacujici zminit pouze dulezité milniky. Historii Redbridge
Drama Centre (ddle RDC) podrobné popisuje Jana Jevickd ve své diplomové praci
Centrum neprofesionalniho divadla — Navrh modelu na zaklade zkusenosti z
anglického centra dramatické vychovy (2009).

U zrodu této instituce stala vyznamna osobnost Hugh Lovegrove, ktery byl
ucitelem na zdkladni Skole a pozdéji poradcem pro dramatickou vychovu (drama
adviser) v severovychodnim Londyné. Vzhledem k tomu, ze byla dramaticka
vychova vnimana velmi okrajové, Lovegrove se snazil o to, aby tomu tak nebylo —
realizoval seminafe dramatické vychovy pro lektory a ucitele, ktefi o vyucCovani
tohoto pfedmétu projevovali zajem. V roce 1965, po realizaci nesoutézniho festivalu
pro severovychodni Londyn, uréil Lovegrove parametry, které jsou nutné pro
fungovani centra dramatické vychovy:

— zalozeni youth theatre, tedy divadelniho souboru pro stiedoskolskou mladez

— kooperativni festival pro skolni soubory

— tym ucitell specializovanych na dramatickou vychovu, protoZe vétSina
ucitelt dramatické vychovy na skolach byli ucitelé anglictiny a literatury; tato
tradice pretrvava i dodnes a vétSina ucitelti dramatické vychovy funguje pod

kabinetem literatury
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— budovani fundusu kostymt, divadelniho vybaveni a techniky*.”’

Po néavstéve centra jsme zjistili, Ze model, ktery Lovegrove vybral, se v centru udrzel

az do dnesnich let a je opravdu funkéni.

Hugh Lovegrove pfi vybéru obsazeni hry ,,Our Day Out* v Praze.

Autor fotografie: Neznamy.

Zdroj: <http://www.friendsofredbridgedramacentre.co.uk/a-wealth-of-unexpected-experiences-
testimonial-by-diane-geller/> (posledni revize: 24.05.2012)

Potatky RDC

Spolecnost Redbridge Drama Centre byla oficidln¢ zalozena v roce 1973 v
nepouzivané budové firmy Dr. Barnardo v méstské ¢asti Barkingside v Ilfordu. V
roce 1975 se RDC presté¢hovalo do soucasnych prostor na ulici Churchfields, v ¢asti
South Woodford. V samotnych zacatcich bylo centrum hlavné zakladnou vedeni
ucitelskych kurzii a veCernich seminafd se studenty. Jiz od roku 1978 se otevielo také

prvnim alternativnim divadelnim skupindm (Zenské divadelni spolky, uskupeni

27 Pievzato z: JEVICKA, J.: Centrum neprofesiondlniho divadla — Navrh modelu na zdkladé
zkuSenosti z anglického centra dramatické vychovy: diplomova prace. Brno: JAMU, 2009.
109 L, 15 1. ptil. Vedouci diplomové prace: Mgr. Simona Hlinova. S.17.
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Kaboodle apod.). V polovin¢ osmdesatych let se RDC zacalo rozsifovat o medidlni

ucebny a vzniklo tak 1 Media Centre for Redbridge (Medialnim centrum Redbridge).

Od roku 1995 centrum pravidelné navstévovaly profesiondlni divadelni
spoleCnosti jako Vital Stage Theatre, v niz pusobili Keith Homer i Michael
Woodwood, soucasni pracovnici centra. O tomto seskupeni se zminime nize. V roce
1996 RDC ziskalo grant pro rozvoj od hlavniho mésta a rozsifilo tak starsi ¢asti
budovy o nové jako jsou mal4 studia, sprchy a toalety. Celkové se rozsifila nabidka
dilen pro vetejnost o dramatické programy pro déti zakladnich, sttednich i vysokych
Skol, mladé pracujici lidi a dospé€lé. Od roku 2006 se RDC stalo domovem nékolika
alternativnich divadelnich uskupeni a zacalo jej navstévovat také nékolik divadel z
profesionalni sféry.

Keith Homer ve své diplomové praci popisuje koncept ,,drama education®,
prosazovany v Redbridge Drama centre:

,Otazka divadla a vzdélavani, vzdélavani divadlem a vzdélavani o divadle ma
mnoho vrstev, casto ostre kontrastnich, kontroverznich a vzdjemné se vylucujicich,
debata o uloze dramatu v procesu vychovy a vzdelavani je dlouha a dosud otevienda
subjektivnimu vykladu a uchopeni. Redbridge Drama Centre postupem casu
eklektivnim pristupem doslo k viastnimu vykladu a porozuméni pojmu ,,drama
education”, dle néhoz reguluje svoji funkci a dilci projekty:

1. uceni se divadlu: ziskavani povedomi o kontextu a komunikacnich kodech divadla
jako umélecké formy. Osvojovani si a porozuméni technikam, metodam a postupum
dramatu jako soucast uméleckého dédictvi.

2. kontextudlni uceni se divadlem: uceni se skrze divadelni metody, divadelnim
zazitkem — zaZiti, poznani a osvojeni si znalosti ¢i dovednosti prostiednictvim
L Virtualni i senzorické zkuSenosti“. Déti (Ci klienti) maji mozZnost lépe porozumét
historické udalosti, skutecnosti z oblasti fyzikalnich zakonii, prozkoumat v praxi
urcity filozoficky ci spolecensky koncept apod., prostrednictvim metod divadelni
vychovy, divadelnich postupii.

3. osobnostni a socialni rozvoj ditéte (Ci klienta) jako dilezZity vedlejsi produkt
¢innosti v oblasti divadla a vychovy, fungovani a spolupraci v kolektivu. Osvojovani

si modelii, pravidel a znalosti v oblasti socialni, osobnostni rozvoj skrze proZivani a
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zakouseni novych emoci, uceni se intuici, spolupraci, rozvoj jazykovych a
motorickych dovednosti, schopnosti kritického uvazZovani, poznani osobnich limitii a
mMozZnosti.

4. konceptualni uceni: prohlubovani pochopeni moralnich, socialnich, uméleckych i
filozofickych hodnot ve vztahu k celé lidské zkuSenosti, ale také kultivace pristupu
k samotnému uceni a osobnimu rozvoji. Radost z dil¢ich uspéchii ¢i nové si osvojené

dovednosti a znalosti posiluje a motivuje, méni piistup k celému procesu uceni. “**

&
=
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Redbridge Drama Centre z ulice Churchfields.
Autor fotografie: Adam Hrabal.

3.2. Vyuka v RDC
RDC navstévuji béhem tydne takika veskeré vékové skupiny — od déti z matefskych

Skol, zakt zékladni a stfedni Skoly, studenti vysoké Skoly, ale dochazeji sem i

28 HOMER, K. The development of Drama in Education in three North East
London Boroughs from 1965 to 1988, with particular reference to the role
played by the Advisory Service: thesis. London: Bretton Hall, 1991. 95 1
Vedouci diplomové prace neuveden. S. 62/63.
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pracujici lidé ¢i osoby se zdravotnim postizenim.

Ucebny v RDC byvaji pronajimany amatérskym ¢i profesiondlnim skupindm,
do centra dochazi na Skoleni také firmy a v neposledni fadé dochazi i ke vzdélavani
déti v medidlni vychove. To vSe je podminéno technickou vybavenosti centra — k
dispozici maji nékolik divadelnich salia (Lovegrove Theatre s kapacitou 101 sedadel,
Pirko studio s divadelnim barem, Telford studio, Cobb studio a u¢ebnu s medialnim

vybavenim pro rozhlas a televizi.

Skupiny, které navstévuji centrum pravidelng, jsou:
- Performing Arts (pfipravna faze pro déti mladsi 10let, kazd¢ utery)
- Infant Children Theatre Workshop (pfipravna faze pro déti mladsi 10 let,
vikendové dilny)
- Young Theatre Workshop (déti ve véku 11 — 14 let, pondéli nebo stieda)
- Youth Theatre Workshop (ucastnici ve véku 14 — 21 let, pondéli a stieda)
- Adult Theatre Workshop (starsi 21 let, Gtery).”

Stru¢na charakteristika téchto skupin:

Performing Arts neboli ptipravny kurz je uskupeni slozené zhruba z deseti aZ dvaceti
déti (tohle ¢islo je kazdy rok jiné), ve vedeni dvou zkuSenych vedoucich, sourozenctu
Theresy a Phila Edwardsovych. Theresa Edwardsovd je sama ¢lenkou nejstarsi
skupiny skupiny pro dosp€lé a zaméfuje se v hodindch hlavné na pohybovou a
dramatickou ¢ast: u¢i déti jednoduché tanecni choreogratie a vede nejriznési
dramatické cviceni a hry. Jeji bratr Phil je hudebnik a béhem dilen vyuziva klavir a
vede déti ke kolektivnimu zpévu. Dilny probihaji vstiic cili, Ze dvakrat rocné (pred
Vénoci a na konci $kolniho roku) se hraje besidka. Ta mé byt ukazkou toho, co se
déti béhem daného roku naucily.

Struktura hodin je téméf neménnd — zacind se vzdy zabavnou hrou, v hlavni
casti dochazi k prohlubovani pohybové a hlasové pripravy a na konci vyuky je
pravidelné nacvicovana besidka. Do hodin jsou pravideln¢ vkladany hudebné
vychovné prvky, tedy déti krom dramatické vychovy také zpivaji, coz byva nedilnou

soucasti jejich zavérecnych vystupt. Kazdy takovy vystup se tématicky vztahuje k

29 Prevzato z webovych stranek centra: http://www.redbridgedramacentre.co.uk/p36.html.
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ro¢nimu obdobi, které probiha: vano¢ni besidka se tématicky vztahuje k Véanoctim,
letni besidka pak byva na uvolnénéjsi téma. Cilem neni vypravét néjaky dramaticky
piib¢h, ale spise ukazat spektrum dosud naucenych zkusenosti.

Infant Children Theatre Workshop je uskupeni déti, které¢ se schazeji o vikendu.
Dilny trvaji dvé hodiny. Nemaji ustalen¢ ucitele, pracovnici centra se u vedeni déti
stfidaji minimalné po jednom pololeti. Dilny byvaji dale vedeny ¢leny souboru Youth
Theatre Workshop (viz nize) spiSe v pozici asistentské, dobrovolnické. Dilny maji
podobny obsah jako u vySe popsané Performing Arts. Béhem prvniho pololeti maji
déti za ukol seskladat divadelni tvar, ktery budou schopny v zavéru kalendéainiho
roku predvést vefejnosti. Hranim a improvizacemi vznikd jednoduchy piibéh.

Textovou piedlohou k pfedstaveni byva z pravidla poezie.

U déti obou zminénych skupin vysSe je kladen diiraz na ptirozené jednani, zadny z
vedoucich se nesnazi z déti vykiesat velkou hereckou etudu, jde zde piedevs§im o
rozvijeni herni situace a dovednosti a schopnosti déti. Jak zminuje Jevicka ve své
diplomové praci: ,,...dité sice prijima roli, ale tato role neni herecka, ale pouze herni.
Je uskuteciiovana v détské hre, ktera je pouze oteviena divakium. Dite tedy nic

nepredstird, ale prirozené se ve svété hry vcituje do herni role. “*

Young Theatre Workshop jedna se o dvé skupiny po zhruba patnacti az dvaceti
Clenech. Kazda skupina ma své dva vedouci a schazi se jedenkrat do tydne.
Vzhledem k véku déti jsou tyto skupiny vedeny velmi direktivné a s pevnymi,
neménnymi pravidly: mobilni telefony déti pred zacatkem hodiny ukladaji do
specialni krabice, ¢lenim jsou opakovand pravidla udrzeni obecného respektu mezi
détmi a dospélymi apod.

Vedouci téchto déti maji dostatek zkuSenosti jak v oblasti divadla tak 1 ve
vzdélavani:
-Ian Nobble: zaméstnanec RDC na ¢astecny uvazek, vénoval se diive herectvi, dnes
jiz jen jako ucitel DV v centru, pomaha i s dilnami Keitha Homera;

-Marion Laing: ucitelka zakladni Skoly se specializaci na dramatickou vychovu,

30 JEVICKA, J.: Centrum neprofesiondlniho divadla — Navrh modelu na zdkladé zkusenosti z
anglického centra dramatické vychovy: diplomova prace. Brno: JAMU, 2009. 109 1., 15 1.
ptil. Vedouci diplomové prace: Mgr. Simona Hlinova. S.49.
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vede skupinu s lanem Nobblem;

-Phil Keating a Gary Potter: storytellerské duo vystupujici po celé¢ Anglii,
prezentuji se na zakladnich Skolach po celém Londyné; své zkuSenosti uplatnuji
pravé v téchto dilnach.

Struktura dilen je opét rozdélena na uvodni uvoliovaci hru, hlavni faze je
vzdy vénovand nacviku scénky ¢i predstaveni, které se prezentuje pouze na konci
Skolniho. V téchto dilndch je kladen duraz na reflexi, které se UcCastni a smi
projevovat vSichni ze skupiny, a ke které dochazi vzdy ke konci dilny. Jejich vystupy
se tykaji vétSinou existujici literdrni predlohy (Shakespearova Boure), do které
vedouci skupin autorsky zasahnou a zméni ji k potiebam skupiny. Dvojice vedoucich
si pripravuje obsah dilen odd¢lené. Dilny maji podobnou linku pouze v ptedloze

(minuly rok to byl pravé Shakespeare). Skupiny vystupuji jen v prostorach RDC.

Youth Theatre Workshop (dale jen ,,RYTW®) je do poctu nejvétsi skupina Eitajici asi

40 ucastnikl. Jejim vedoucim je v soucasnosti Chris Bocking. Skupina se schazi
dvakrat do tydne a vefejné vystupy probihaji dvakrat do roka. V té€chto dilnach je
kladen diraz na disciplinu. Hodiny jsou strukturovany velmi podobné jako u
velky diraz na improvizaci a spolupraci ve skupinach. Vedoucim je zaméstnanec
centra, ktery skupinu vede sdm a pfindsi vzdy jen podnéty jako témata, ramce ¢i
struktury ptibéhtll, zpracovavaji je vSak ucastnici sami. Reflexe je nedilnou soucésti
dilen, probihd vzdy verbalné a velmi otevien¢ — nékdy az surové jsou
pojmenovavany veskeré funkcni a nefunk¢ni faktory vyslednych scének. Vznikaji
zde zpravidla dvé divadelni inscenace rocné. Reprizy jejich nastudované inscenace
byvaji velmi oblibené a ¢asto vyprodané. Piedstaveni RYTW nebyvaji reprizovany
tak Casto jako skupiny RATW.

Z mého pohledu se jednd o amatérské divadlo na velmi vysoké umélecké
urovni. Chris Bocking sdm nékolik let navstévoval dilny RYTW vedené Keithem
Homerem, ktery jej v mnohém jak pedagogicky tak umélecky ovlivnil. V soucasné
dobé je technikem RDC a zaroven vedoucim této skupiny, ktery zakoncuje ro¢ni tsili
se svymi UucCastniky casto velmi svébytnymi inscenacemi. Se svoji skupinou

pfipravuje nejrizngj$i projekty od site specific az po dramatické zpracovani
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Shakespearovych dramat, kterd jsou velmi popularni. Na tomto misté je dalezité fici,
Ze na tato predstaveni chodi rodinni pfisluSnici a kamaradi Gc¢inkujicich, ale ve velké
mife i1 pfiznivci amatérského divadla ¢i RDC vibec.

Keith Homer vznik této skupiny ve své diplomové praci komentuje
nasledovné:
., Vznik Youth Theatre Workshop inicioval Lovegrove v breznu roku 1964 psanou
vyzvou k London County Council. Svij zameér zdivodnuje zavaznym a dosud radné
neopétovanym a nekultivovanym zajmem a nadSenim mladé generace pro divadlo,
k cemuz dle jeho nazoru paradoxné dopomohlo masové rozsireni televize: 'Televize,
ackoliv vzbuzuje znacné smisené ohlasy a dosud vedeme spory, zda vykazuje
pozitivni ¢i veskrze negativni dopad na nasi spolecnost, prinesla jedno diileZité
poznani: tem, kteri drive z riiznych ditvodii nikdy nenavstivili divadlo, prinesla sveét
her, dramatickych obsahii a situaci, pravidel a metod dramatu az domu. Masova
verejnost se tak miize naucit skrz drama lépe se orientovat a porozumét nejriznéjsim
situacim ve vlastnim zivoté. Spousta mladych lidi si ¢im dal vice uvedomuje, zZe
divadlo neni jen prostredek rozptyleni, ale predstavuje mocnou silu schopnou
vyjadrit verejné postoje a ndzory k nejriiznejsim spolecenskym problemiim a
tématum. Dale televize pomohla zrusit tridni bariéry a zastaraly koncept divadla
Jjako média vyssi tridy a kinematografie jako zabavy pro nizsi spolecenské vrstvy.'

Lovegrovitv zamér Youth Theatre Workshop, platformy, kde se mladi lidé
budou pracovné a umelecky setkavat s profesionaly, ucit se od nich a vytvorit most
vzajemné inspirace a obohacovani, podporili mnozi ustanoveni divadelni autori
60.let (Arden, Jellicoe, Wesker). London County Council navrh podporil, a tak
vznikla vitbec prvni platforma pro mladeznické divadelni uskupeni — Group 64, jez
existuje az do dnesnich dnii, a na jejimz systéemu hodnot, prdace, cilii a metod —
stavely vSechny budouci odnoZe a centra dramatické vychovy a amatérskych
divadelnich spolkii pro mladez. **'

Skupina RYTW ve své obecné podobé existuje diky Hugh Lovegrovovi
kontinualné jiz tficet let a je nutno fici, Ze se ve velké mife podili na vefejném

prosazovani fungovani centra: tvoii a Sifi petice, demonstruji, protoZe se nechté;i

31 HOMER, K. The development of Drama in Education in three North East
London Boroughs from 1965 to 1988, with particular reference to the role
played by the Advisory Service: thesis. London: Bretton Hall, 1991. 95 L
Vedouci diplomové prace neuveden. S.34.
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spokojit s tim, ze by ¢innost RDC méla byt ukoncena. To je velice diilezité zvlaste v
soucasné dobé, kdy centrum bojuje s nedostatkem financi (viz podkapitola Problém s

financovanim RDC).

Clenové RYTW pii demonstraci proti zavieni RDC; rok 2011.

Autor fotografie: Zjan Shirinian,

Zdroj:<http://www.ilfordrecorder.co.uk/news/news/teen_protesters call for redbridge drama centre
_to_be saved from cuts 1 741300> (posledni revize: 24.05.2012)

Adult Theatre Workshop je klicové uskupeni pro potieby této diplomové prace.

Vedoucim této skupiny je Keith Homer. Skupina existuje se svym vedoucim zhruba
15 let. Jednd se o dospélé, vétSinou pracujici ucastniky riznych vékovych skupin,
pficemz nejstarSimu z nich je 60 let. Schazeji se pravidelné a maji za sebou
prezentaci nékolika inscenaci jako Oidipus, Odysea ¢1 Matcin hlas (Mother's Voice)
jak v budové RDC, tak i za hranicemi Velké Britanie (Ceska republika, Irsko,
Slovensko aj.).

Jedna se o takika neménnou skupinu, co se Uc€astnikll tyce. Cislo byva nékdy
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rozsiteno o nekolik lidi z Youth Theatre Workshop (kdo presdhne véku dvaceti jedna
let, miize postoupit pravé do skupiny Adult) a nebo o Uplné nové ucastniky, ktefi
maji zdjem se stat cleny. Obecné se vSak ucastnici skupiny dobie znaji, jsou zvykli na

praci Keitha Homera a jeho zplsob vedeni neprofesiondlniho divadla a jejich

vzajemny respekt a laska k divadlu je citit z kazdé dilny.

Fotografie ze zkouSky R.A.T.W. ze dne 27. bfezna 2012.
Autor fotografie: Adam Hrabal.

Vital Stage Company

Vital Stage Company je divadelni spolecnost, ktera spada pod RDC a je jejim takika
profesionalnim divadlem. Spole¢nost byla zalozena v roce 1995 Keithem Homerem a
Michaelem Woodwoodem (nezavisly herec, spisovatel a rezisér). Jako profesionalni
putovni divadelni spole¢nosti nabizi Vital Stage své inscenace do oblasti vzdélavani
a produkuje i1 inscenace dramatickych textl vyznamnych autort (napiiklad W.
Shakespeare, A. Miller, H. Pinter). Poskytuje také firemni divadelni vzdélavani (jako
divadlo forum) a zpracovava témata her na specialni pozadavky organizaci ve
vefejném a soukromém sektoru.

Kromé fady seminafti produkuje Vital Stage i predstaveni pro déti zakladnich
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Skol. Spolecnost se také podilela na ojedinélém projektu charitativni spolecnosti
NSPCC, coz je charita na pomoc tyranym détem, kterd cely projekt financovala.
Jednalo se o pétilety putovni projekt a piredstavenim, nazvany ,,Before the City* (Na
pfedmésti). Projekt byl uren pro Londynské Skoly a byl zamétfen na Sikanu a
rasismus. Dalsi projekt, ktery trval tfi roky, byl urCen rodi¢im a nesl téma
rodicovstvi. Projekt se jmenoval ,Let's Keep Talking® (Nepfestavejme mluvit) a
realizoval se na poli stfednich skol.

Vital Stage Company dale zkousi hry a inscenace dle pozadavkl skol, na
zaklad¢ predepsanych osnov. Jako piiklad mizeme uvést dramata Macbeth, Romeo a

Julie, Theseus a Minotaur.

3.3. Dalsi nabidka dilen RDC a Vital Stage Company

Nabidka dilen RDC se netykd jen skupin, které dochazeji do centra pravidelné
jedenkrat za tyden. Dilny dramatické vychovy jsou nabizeny i1 Skolam jako
jednorazové projekty (napf. na téma 2. svétové valky nebo Egypt), ucitelim (jak
funk¢éné zaradit dramatickou vychovu do vyuky), mentalné a télesné¢ postizenym

détem a v neposledni fad¢ firmam (formou divadlo féorum).

Dilna pro ucitele na Hartey Primary School (20.9.2010);
vedouci: Johnny Siddall, Kate Tolsan

Lektofi dilny se pfesunuli na zminénou zakladni Skolu, aby vedli dilnu dramatické
vychovy pro ucitele. Cil pro lektory dilny byl okrajové seznamit Gi€astniky dilny (45
ucitelid) se zakladnimi metodami dramatické vychovy a s jejich vyuzitim béhem
vyuky. Béhem hodiny a ptl byla u¢astnikiim prezentovana cela paleta ¢innosti, her a
cviCeni, které byly kratce charakterizovany a u kterych byl pojmenovévan cil a smysl
pro vyuziti ve vyuce s détmi (avodni ¢ast s rozehfivacimi hrami, prace ve dvojicich,
improvizace, motivace a zpétna vazba). Ke konci dilny byl ucitelim rozdan presny
plan her a cviceni, kterymi si béhem hodiny a ptl prosli, a ktery jim mohl slouzit
jako urc€ité inspirace v budoucnu.

Podobnych dilen probihd béhem roku nékolik. Pokazdé na zadost feditele
Skoly.
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Zkouska divadla f6rum pro firmy (12.10.2010);

vedouci: Michael Woodwood
Jednalo se o zkouSeni divadelni inscenace s prvky divadla forum. Téma inscenace
bylo silné politické (pfiznani ptispévki firmam). Woodwood vzdy v ptedstihu se
tremi herci ze skupiny RYTW nebo RATW pfipravi sled nékolika scének, ktery je
tematicky spojeny s dénim ve firmé, kuptikladu strach z komunikace se Séfem.
Rezisér Michael mé dostatek zkuSenosti s touto formou divadla, ptesné vede herce k
jednéni na scéné a dokaze je dostate¢né motivovat. Jakmile je tento vystup hotovy,
hraje se n¢kolikrat pro firmy, které si dilnu objednali. Z rozhovoru s rezisérem mohu
fici, Ze tyto dilny divadla forum probihaji velmi podobné jako v Ceské republice.

Divakiim, které tvoii zaméstnanci firmy, je predveden piibéh se silnym
tématem, ktery kvili rozhodnutim hlavniho hrdiny nekonéi dobte. Ukolem divékii je
na zakladé jednoduchych pravidel urcenych vzdy pted dilnou zménit jednani hlavni
postavy nebo vedlejSich postav tak, aby se Spatnému konci ptfedeslo. Jedna se o
vyuziti dilen divadla férum v komercnim prostiedi. Prvky amatérského divadla s
sebou tyto dilny pfindsi jen proto, ze herci nejsou profesionalové. Inscenace byvaji
diky svébytnému vedeni reziséra na velmi vysoké umeélecké urovni.

Dilny divadla férum jsou v obecné nabidce centra, dilny se konaji vzdy na

zéklad¢ poptavky firem.

Dilna pro télesné a mentalné postizené déti (15.11.2010);

vedouci: Keith Homer spolu s ostatnimi vedoucimi

Této dilny se ucastnil takika cely pracovni kolektiv RDC. Do centra pfijelo na
zhruba ¢tyfi hodiny asi 20 déti se svymi asistenty, vétSina z nich na invalidnim
vozic¢ku. Cilem takovych dilen samoziejmé neni vytvofit propracovanou divadelni
inscenaci, ale jde hlavné o vytvoreni ptijemného zéazitku pro déti. Dilna neni dopiedu
strukturovana jako obvykle, vedouci pouze sam vybral motiv z divadelni hry Boure
Williama Shakespeare, ktery s ucastniky nastudoval a na konci jej piedvedly. Déti
pro tento kratky vystup samy v ramci diskuse vymyslely nazev ,,Yes®“. Pro potieby
této dilny byly postupné vyuzity veskeré mistnosti, které se v RDC nachazeji v

ptizemi (Telford, Lovegrove a Pirko studio). Do dilny byly zatazeny svételné prvky,
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hra s latkami a kolektivni jednoducha cviéeni. Utastnici si prabéh dilny uZivali.
Zpétna vazba od asistentil klient byla velmi pozitivni.

Ucastnici spolu se svymi asistenty navstévuji centrum dvakrat do roka.

Dilna zaméfend na téma ,.Egypt® — storytelling (7.10.2010);

vedouci: Terry Ward
Zminény vedouci ma v RDC na starost dilny, které¢ vede formou storytellingu
(vypravéni piibéhu v roli spojené s tématem dilny). Této problematice se vénuje vice
jak dvacet let. Tato dilna byla uréena pro zaky druhého stupné zdkladnich skol a
probihala v nejmensi u¢ebné Cobb. Zaci sedéli jako divaci v hledisti a vedouci v roli
archeologa vypravél o Udoli krali v Egypté a o Tutanchamonové hrobce. Zaméiil se
na jednoduchy fiktivni piibéh o tom, jak byl v Egypté se skupinou dalSich
archeologli a jak nasli Tutanchamonovu hrobku. Pii ruce mél platno, na které
promital jednotlivé fotografie z archeologickych ndlezi a maleb na sténéch.
Utastnici dilny se aktivné do priibéhu nezapojovali, byli spise v pozici pozorovateli
a ptib¢h poslouchali.

Podobnych dilen vede Terry Ward v RDC nékolik desitek do roka. V zasob¢

ma nékolik riznych ptibéhi a dle pozadavkl kol vymysli dalsi.

3.4. Infrastruktura v RDC
Ztizovatel RDC je mistni ufad londynské méstské casti Redbridge, ktery z velké ¢asti
(60%) centrum financuje. Do 90. let minulého stoleti to byla takika jedina finanéni
podpora, kterou centrum mélo. Nevyhodné to bylo proto, Zze vedeni RDS s financemi
nemohlo svobodné disponovat, ale muselo se vzdy fidit konkrétnimi ptedpisy radnice
(fixni platy, penize ptidélené na materialy, ucty za energie apod.), coz se po finan¢ni
reform¢ zménilo. Diky tomu, Ze centrum pozd¢ji zacalo ziskavat finanéni dotace z
vice zdrojl (viz podkapitola Problém s financovanim RDC), problém svobodné&j$iho
disponovani s financemi se vyiesil.

Na vrcholku pomyslné pyramidy RDC je feditel centra Keith Homer. Reditel
Keith Homer mé na mistnim ufadu svého hlavniho manazera, ktery je vedoucim celé
sekce ,,Children Services* (sluzby pro déti). Pod feditelem neni zaddna oficidlni

funkce zastupce, ale za pomyslné zéastupce — dle délky pisobeni v centru —, jsou
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povazovéani Johnny Siddall (ucitel DV) a Chris Bocking (technik a ucitel DV).
Ostatnimi zaméstnanci centra na plny Gvazek jsou Ben Ward (technik), Terry Ward
(ucitel DV) a Libby North (ucitelka DV). Sally Polden je manazerka, ekonomka a
je zodpovédna za organizaci vSech dilen, které v centru probihaji. Je klicovou osobou
pfi organizaci vyménnych pobyti, které centrum nékolikrat do roka potada. V
poslednich dvou letech se postarala o nékolik podobnych zalezitosti (nejstarsi
skupina v Irsku a Ceské republice). Podilela se déle na zajiiténi navstévy brnénského
souboru Pirko v Londyné& v 1ét¢ 2010.

Soubor Pirko spolupracuje s RDC jiz od 70. let minulého stoleti. V
predeslych letech probihalo téméf pravidelné nékolik vymeénnych pobytt, které byly
zamefeny na vymeénu a ukazku dosavadnich zkuSenosti v oblasti dramatické
vychovy. Posledni takovy pobyt probéhl v 1ét€ 2010. Z rozhovorit s Homerem vim,
ze vyménné pobyty povazuje velmi dilezité, protoze lidem nabizi moznost srovnani
své prace s praci lidi s odliSnou kulturou. V poslednich letech ale neni finan¢né
jednoduché zrealizovat takovy vyménny pobyt, z pravidelnych navstév zahrani¢i se

tedy stala jen obCasna zalezitost.

3.5. Problémy s financovanim RDC

S ptichodem celosvétové financni krize a dle pracovnikti RDC rovnéz kvili finan¢né
naro¢nému organizovani Olympijskych her 2012 v Londyné¢ mé& RDC znaéné
finan¢ni problémy. RDC je financovano nejvétsim dilem méstskou casti Redbridge
(London Borough of Redbridge). V roce 2010 ovsem obdrzelo informace o tom, ze v
budoucich letech budou finan¢ni dotace vyrazné niz$i. Finance ovSem maji byt
kraceny postupné (v roce 2011 o 25 000 liber méné¢, v roce 2012 o 106 000 liber, v
roce 2013 pak o 160 000 liber), pficemZz do budoucna by dotace mély zlstat na
posledni zminéné sum¢. Kraceni ve vysledku znamend o 50 % méné dotaci na

provoz RDC.

RDC potiebuje na provoz ro¢né 577 000 liber.

Tento rok ziskalo RDC od mistniho ufadu ¢astku 235 000 liber, tedy rozdil do vyse
zminovanych 577 000 liber, musi ziskat jinym zpiisobem.

Dalsi dotace RDC ziskava z téchto zdroji:
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-statni Rada pro umeéni (Arts Council England) (44 000 liber),

-Skoly, kter¢ si objednavaji dilny dramatické vychovy (84 000 liber),

-zapisné a poplatky ucastniki vsech dilen (50 000 - 60 000 liber),

-méstské rada (Council commission) (15 000 - 20 000 liber)

-zakazky za objednané inscenace (5 000 liber),

-externi dilny a tréninky (dle poptavky)

-vstupné na divadelni ptedstaveni RDC (20 000 liber),

-prondjem mistnosti (10 000 - 30 000 liber).

V praxi to znamena, ze RDC chybi na pokryti nakladii na provoz centra vice nez

100 000 liber.

RDC ziska v dubnu 2012 budovu vedle centra (byvald budova zékladni Skoly) k
vlastnimu uzivani a to pfinese moznosti realizace dalSich dilen dramatické vychovy.
Teprve Cas ukaze, zdali provozovani dal§i budovy piinese centru zisk ¢i spiSe

naopak.

3.6. Friends of Redbridge Drama Centre
V cervenci 2011 vznikla spole¢nost Friends of Redbridge Drama Centre (Ptatelé
Redbridge Drama Centra, déale jen ,,FRDC*), usilujici o ziskani financ¢nich
prostiedkli na to, aby centrum bylo zachovano i pfes finan¢ni Skrty. Jedna se o
charitativni spole€nost, ktera pofada vetejné kampané, pfipomina se tfadim riznymi
setkavanimi, proslovy a protesty, aby zabréanila dalSimu sniZzovani ptispévkl pro
RDC. Dale se snazi ziskavat penize od soukromnikti, firem, foundraisingem apod.
Setkani FRDC se potadaji ptimo v budové RDC. Nejde o to, aby si nadSenci
povykladali o tom, jakd by byla Skoda centrum zavfit, ale veskera setkdni probihaji
strukturovane¢ a formalné. Neékolik prvnich setkdni se tykalo hlavné celkového
zaloZeni a ziskani statutu charitativni organizace, dale se hovofilo o tvorbé webovych
stranek a propagaénich moznostech. Clenové FRDC se kolektivné dohodli na tom, Ze
zadny ze zamé&stnancl centra pracujici na plny tvazek se nesmi stat clenem FRDC,
ani nesmi védet o chystanych akcich charity. FRDC chce totiz plisobit samostatné a
podpofit instituci RDC jako takovou do budoucna, ne pouze uvazky svych kamarada

a znamych.
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FRDC si neklade za cil zajistit veskeré finance pro RDC. Jde spi$ o to, aby na
RDC bylo neustale upozoriiovano a i na vyssich postech, jako je ufad méstské Casti
Redbridge, se védélo, Ze s rozhodnutim o neptiznanych financich pro centrum nékdo
zasadné nesouhlasi. Na mnoha setkdni FRDC bylo pozvano nékolik Ufedniki, kteti
mohou situaci s centrem ovlivnit. RDC pfipravilo divadelni a dramaticky program.
Cilem bylo ukazat, jak je centrum zivé a prospéSné nejen pedagogicky, ale 1 jako
misto setkavani. Veskera setkdvani centra jsou zaznamenavana pisemné a
uvefejiiovana na oficialnich strankach charity, kde mimo jiné piSou i lidé své vlastni
zazitky z centra a tim davaji najevo své nazory ohledn€¢ mozného zavieni RDC.

Jednim z prvnich projektl vyjadiujicich nesouhlas s rozhodnutim tfadu byla
tzv. ,,poStovni demonstrace* - kazdy, kdo chtél centru pomoci dostal dopis pro
hlavniho Ufednika radnice v Redbridge a poslal mu jej. Ve vysledku zminény ufednik
obdrzel n€kolik desitek dopist, které popisovaly situaci 0 mozném zavieni centra a
vyjadifeni nesouhlasu. Ve stejném obdobi probihala pisemné a internetova petice,
kterou podepsalo ne€kolik stovek lidi z Casti Redbridge, z celého Londyna a nékolik

desitek lidi ze zahrani¢i (Ceska republika, Irsko aj.).

O infrastruktufe RDC a finan¢nich problémech v poslednich letech se zmifiujeme
proto, ze chceme ukazat na jedné strané to, jak prestizni roli si RDC v pribéhu let na
poli divadelnictvi vybudovalo, a na druhé stran¢ upozornit na diilezity detail, a sice,
ze RDC je predevsim zivym mistem setkavani lidi, kteti toto misto maji radi, protoze
se tu néco naucili, prozili tu cenné zkuSenosti a zaZitky, a proto bojuji za jeho
zachovani — protoze chtéji, aby centrum zlistalo zachovano 1 pro dalsi generace,
jejichz dospivani ¢i volny cas miize ucast na dilndch v RDC vyrazné formovat a
ovlivnit. To tu chceme zminit zejména proto, Ze to, Ze centrum je tak Zivym a
otevienym mistem, kde vznikaji divadelni inscenace a dochazi zde k ,,/...] uceni se

dramatickému uméni [ ...] o dramatickém uméni [ ...] a dramatickym uménim. “*

32 MACKOVA, S. Dramatické vychova ve skole. Jana&kova akademie muzickych uméni v
Brné, Brno 2004. S.10.
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4. Keith Homer

Keith Homer se narodil v roce 1955 v Birminghamu, rodi¢iim Betty a Laurence

Homerovym.

Keith Homer, 27.bfezna 2012.
Autor: Adam Hrabal.

Na zékladni Skolu chodil Homer ve Wolverhamptonu, ktera byla soucasti skol
Danesfield Primary School. Zde se poprvé setkal s predmétem Drama a diky uciteli
Nigelu Beckovi k nému byl ndlezit¢ veden (zkouSky divadelnich her, hudebni
vystupy, vetejné performance). Na Wolverhampton navazalo vSeobecné vzdélani
sttedni Skoly a v 17 letech byl Homer definitivné rozhodnuty vydat se na drahu
ucitele dramatické vychovy "drama teacher".

,Moje cesta k pozici ucitele dramatické vychovy zacala myslim typicky
v hluboké fascinaci a zajmu o divadlo, pricemz jsem ale na samém pocatku mél jasno
v tom, Ze nechci byt hercem ani zpévakem. Presto jsem ale v mladi sbiral praktické
zkuSenosti v obou odvétvi, hral jsem amatérské divadlo, bral hodiny zpevu.

Kultivovat teoreticky zdajem o divadlo a jeho metody jsem zacal ale az v osmndcti
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letech ndstupem vysokoskolského studia dramatické vychovy. “*

V roce 1973 se ptihlasil na vybérovou Skolu Breton Hour College v zapadnim
Yorkshiru a naro¢né piijimaci zkousky absolvoval spolu se zhruba stovkou studentt,
pfiCemz nakonec bylo vybrdno pouze 26 studenti. Forma vzd¢lavani, dle slov
Homera, byla na této Skole velmi zajimava a snazila se pokryt Sirokou skalu, co se
divadla a teorie dramatu tyka: studium bylo tfileté a vyuka byla z velké casti
praktickd. Teorie méla také své misto, ale studium bylo zamétfeno na praxi. Studenti
hrdli v mnoha inscenacich svétovych dramat pocinaje Shakespearem, konce
tehdej$imi modernimi autory. V teorii se vénovali vzdélavani déti, filozofii a
sociologii. Studenti byli také posilani ptimo do §kol — zpravidla na 6 az 10 tydnt —,
ke konkrétni praci s détmi.

Forma vzdé€lavani, dle slov Homera, byla na této Skole velmi zajimava a
snazila se pokryt Sirokou Skalu, co se divadelnictvi a dramatu tyka: studium bylo
trilet¢ a vyuka byla z velké c¢asti prakticka, akademicka teorie byla okrajovou
zélezitosti, ale méla také své misto — tykala se predevsim historie divadla v zapadni
Evropg, filozofie a vyvojové psychologie.

Z rozhovoru s Homerem: ,, Tehdy jsem se dozvédel, ze dité se v prvnich péti
letech Zivota nauci vice véci, poznani, viemit a dovednosti, nez v kterémkoliv dalsim
pétiletem obdobi zivota. A nauci se to skrz hru. Veril jsem tehdy a verim stdle, Ze
teorie divadla je jen jednim z Siroké Skaly oblasti vzdelavani, které miizeme
prostiednictvim hry kultivovat. Praktické workshopy zamérené na urcité useky
zucebniho planu deéjepisu, zemépisu, socialni vychovy, anglictiny, dokonce i
matematiky, chemie, fyziky, jsou cim dal vice popularni a zakladni i stredni Skoly si
je u nas (Redbridge Drama Centre) objedndvaji primo na miru dané skupiné a
obsahu uciva. Détem bez rozdilu narodnosti, historické epochy ¢i véku, je dana
prirozena schopnost a zaliba ucit se hrou, tvorit, dramatizovat, improvizovat, a to
v kolektivu ostatnich deéti. Bylo to praveé diky lekcim vyvojové psychologie, Ze jsem
zacal nahlizet na divadlo krom umeni, také jako soubor pedagogickych metod.
Poslani ucitele dramatické vychovy pak vidim ve schopnosti napojit se na dany
stupen vyvoje divadelni gramotnosti ditéte, smerovat a vést jeho schopnosti a

dovednosti k osvojeni si novych poznatkii ¢i uciva. S tim, jak déeti dospivaji, zraji

33 Oral history, rozhovor listopad 2010, pieklad: Adam Hrabal.
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emocné i psychologicky, je potreba zkuseného a citlivého ucitele dramaticke vychovy,
aby jim ukazal cestu, jak jejich tvorba, divadelni schopnosti byly také umérné
vyspélejsi, emocné i psychologicky zralejsi. “**

Studenti Skoly Breton Hour College West Yorkshire hrali v mnoha
pfedstavenich pocinaje inscenaci her Shakespeara, konce her tehdejSich modernich
autort a byli také ptidélovani na absolvovani praxe ptimo do skol (z pravidla na 6 az

10 tydnt), a to ke konkrétni praci s détmi.

Do roku 1978 nebylo v Britanii zaveden pfedmét Drama jako samostatny predmét,
byla to pouze forma vzdélavaci techniky, kterd usnadiiovala ucitelim vyuku v jinych
oblastech. Keith Homer se po mnoha diskusich s pedagogy zmiiniované skoly zacal
zamyslet nad tim, Ze Drama by mé¢lo byt samostatnym predmétem.

Keith Homer v roce 1976 zazadal o misto na birminghamské zakladni skole.
Skola byla rozdélena do nékolika oddéleni a pod jeho vedenim probihalo vzd&lavani
v "Odd¢leni dramatické vychovy".

V letech 1977 — 1978 se ptresunul do Londyna a pracoval jako ucitel
dramatické vychovy v méstské casti Redbridge se studenty stfednich Skol. M¢l k
dispozici maly divadelni prostor a dva spolupracovniky, se kterymi spole¢né vedl
dramatickou vychovu s détmi 11 az 16 let.

Roce 1978 se stal feditelem Skoly Seven Kings High School a ve stejném
obdobi jiz kooperoval s Redbridge Drama Centrem. O rok pozd¢ji ziskal v centru
placenou pozici jak ucitele dramatické vychovy, tak pozici ,,Advisory Drama
Teacher*, coz mizeme prelozit jako poradce ucitelim dramatické vychovy. Od roku
1979 se zde stal zaméstnancem na plny vazek a vedl dilny dramatické vychovy s
détmi predskolniho véku, prvnim a druhym stupném zakladnich skol, stiednich skol,
kurzy pro uclitele. Zacal vést skupinu Redbridge Youth Theatre Workshop, kterou
vedl celkem 22 let. Soucasn¢ vedl a vede az dodnes Redbridge Adult Theatre
Workshop, mimo to vedl i profesionalni herce. V této pozici setrvaval n€kolik let, az
do roku 2004, kdy se postupné zacaly zavirat centra dramatické vychovy po celé
Anglii (a tehdejsi feditelka RDC Josanne Balcombe §la do diichodu) a zaZzadal o post
teditele RDC, kterym je do dnes. ,,Stat se reditelem Redbridge Drama Centra nebylo

34 Oral history, rozhovor listopad 2010, pieklad: Adam Hrabal.
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néco, co jsem planoval nebo v co jsem doufal. Vedeli jsme to rok predem, zZe Josanne
bude odchazet, mél jsem rok cas na premysleni. Bylo to tézké rozhodovani. Chtél
Jjsem pokracovat v tom, co jsem délal. Uvédomoval jsem si, Ze pozice reditele je
uplné jind prdace nez byt ucitelem dramatické vychovy. UpFimné nemam ted’ cas na to
delat to, v cem jsem dobry, a to je prace s detmi. V pozici reditele davam ostatnim
lidem moznost vénovat se dramatické vychové. Samoziejmé se i nadale venuji vedeni
nekolika dilen do roka, protoze mam pocit, Ze bych prisel o své dovednosti v tomto
oboru. “*

Keith Homer tedy stale ¢asteCn¢ plisobi jako ucitel dramatické vychovy: vede
nejstarSi skupinu v centru, ale vétSinu ¢asu se vé€nuje vedeni centra. Mezi to spada
zajistovani financi na chod centra a jejich rozdélovani, personalni zabezpeceni a dale
reprezentace RDC navenek. To je naprosto jiny druh prace nez pedagogické pisobeni
a on sam by se rad¢ji na plno vénoval tvorbé inscenaci a tviiréi praci s lidmi. Na
dilny dramatické vychovy tedy nezbyva dostatek Casu, nicméné tvirci vybiti ma
alespon ve form¢ vedeni zminéné skupiny a jejich kazdoro¢ni tvorbé inscenace s
ucastniky.

V obdobi, kdy se uvolnil post feditele RDC, nemél o pozici zdjem nikdo —
pouze Homer, a to pouze Castené, protoze tusil biimé povinnosti vedouci funkce.
Bylo to spiSe rozhodnuti z nutnosti, aby centru nebyl ptfidélen jako feditel n¢kdo
zvenc¢i, kdo provoz nezni. Byl to jeden zné€kolika momentl, kdy se projevila

Dalsi z mnoha momentl se odehral v poslednich letech. Poté, co centru byly
ze strany meéstské Casti Redbridge radikdlné snizeny financ¢ni dotace, Homer nabidl
mistnim Ufadiim sviij plat, aby dal najevo svilij protest proti dalSimu kraceni. Jeho
pozadavek byl samoziejmé zamitnut, nicméné¢ dostatecné vypovidd o Homerové

oddanosti centru a oboru dramatické vychovy vibec.

35 Oral history, rozhovor listopad 2010, pieklad: Adam Hrabal.
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5. Proces tvorby inscenace Kavkazsky kiidovy kruh skupiny RATW
pod vedenim Keitha Homera

V nasledujici kapitole si popiSeme prubéh a vyvoj prace na inscenaci Keitha Homera,
a to konkrétné na inscenaci dramatického textu Bertolta Brechta Kavkazsky kridovy
kruh. Na té skupina se svym vedoucim pracuje od zafi roku 2011. Premiéra je
planovana na 30. kvétna 2012, coz jiz nespadd do ¢asu naseho vyzkumu. Pro nasi
analyzu jsou ovSem relevantni pfedevSim dilny, které premiéie ptedchazeji, nez
samotny pribéh premiéry.

Zpusob Homerovy prace popisSeme od hleddni namétu az zkuSeni inscenace
tésné¢ pred premiérou. Budeme tak mit moznost vysledovat detailni postupy

Homerova zpiisobu vedeni neprofesionalniho divadla.

5.1. Proces tvorby inscenace Kavkazsky kiidovy kruh: 1. faze
V této podkapitole popisi 4 dilny spadajici do této faze procesu tvorby inscenace,

které poté zanalyzuji.

5.1.1. Popisy dilen

Dilna L. (13. za¥{ 2011)

V ramci aktivity provadéné beéhem dilny Homer nechal skupinu improvizovat v
prostoru: zadal n€kolik klicovych slovnich spojeni (,,Jsem vystraseny*; , budu

¢

kruty“; , udelal jsem néco ceho lituji* apod.) a nechal Cleny souboru jednat.
Motivoval je ke stylizaci a prohlubovani jejich projevu, aby zadana nélada byla
opravdu viditelnd. Cviceni v diln¢ zastavoval Stronzem (,,zkamenéni* v prostoru) a
vybizel jedince k tomu, aby se ukdzali ostatnim. Obmény tohoto cviceni byly
vyuzivany po celou dobu dilny. Po Homerové zpétné vazbé zacaly vznikat obecné
charaktery, které postupné zatazoval do vystupu, ktery v ucelené formé& skupina
predvedla na konci dilny.

Homer tuto fazi dilny komentoval jen jako cviceni k herecké pripravé. Nemél
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na mysli konkrétni téma ani namét pro inscenaci. V této fazi se jako rezisér
neurCitého divadelniho tvaru prokazal jako velky improvizator. Vychazel jen z
jednani Ucastnikt v diln€¢ a diky svym zkuSenostem je vedl k vysledkiim, které
prohloubily jejich herecké schopnosti. Ve druhé fazi dilny se soustfedil na spolecné
naladéni ucastnikd. Vybiral cviceni a hry, které mély posilit skupinovou dynamiku.
Jednoduchymi cvi¢enimi jako skupinové pocitani do dvaceti (aniz by se dvé Cisla
setkala ve stejnou chvili), spole¢né zastavovani a rozchody v prostoru daval skupiné
moznost se dostatecné soustfedit na spolecnou praci. Bylo dileZité, aby se ucastnici

dostate¢né vnimali. Tyto cviky byly ke splnéni cile vhodné.

Dilna II. (20. z&¥i 2011)

Ve druhé polovin¢ zaii 2011 ptines] Homer skupiné jako ndmét pro budouci
inscenaci pojem svatba. Byl to zcela spontanni vybér a prozatim nemél rezisér jiné
konkrétni predstavy o ndmétu budouci inscenace a sméfovani dilen. Homer stéle
zdiraziioval — ndmét musi pfinést skupina, nikoli ja jako vedouci. V nasledujicich
podzimnich dilnach se vénoval prohlubovani hereckych schopnosti ¢lenti souboru
podobng, jak bylo zminéno vyse: nechal ucastniky ve dvojicich voln¢ hovotit o jejich
vlastnich zazitcich, které jsou spojeny se svatbou. Po nékolika minutich rozdélil
skupinu na tfi mensi a zadal jim, aby si ve dvojicich vypravéli, jaké zazitky se jim
s timto tématem poji. Tyto informace jim mély dat podnét k vymysleni vlastniho,
ipIné nového piibéhu. Udastnici méli za ukol zvolit takovy piibéh, ktery je nejvice
dramaticky a ktery by se hodilo zpracovat na divadle. U kazdé skupiny Homer stravil
nekolik minut, vyslechl si jejich vybrany ptibéh, doporucil jim, co do ptibehu zatradit
(vice jednani postav, zménu prostiedi, hlubsi zépletku, necekany konec, méné
mluveni, vice akce) a nechal je samostatn¢ piibéh zpracovat do dramatické situace,
ktera méla mit vSechny potifebné parametry (ivod, zapletka, feSeni, zaver).

V zéavéru dilny vznikly tfi scénky. Zpétnou vazbu si davali Gi€astnici vzajemné
a dilnu uzaviel Homer svoji promluvou. Pojmenoval, co v jednotlivych
predvedenych dramatickych situacich fungovalo a co naopak ne (od ptichodu na
scénu az po nedokonaly zavér) a v tiplném konci dilny se ¢lenti souboru zeptal, jestli
jsou takové dramatické situace pouzitelné v jejich budouci inscenaci. Setkal se tak s

rozpolcenymi odpovédmi — polovina ucastnikii byla nadSena a brala vzniklé
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divadelni tvary za dokonalou ¢ast jejich budouciho predstaveni, druha polovina
nesouhlasila. Homer byl nyni postaven do téZké situace — jako vedouci musel
rozhodnout. VSechny pozndmky ¢lenti souboru si zapisoval. Bylo zjevné, Ze je pro
néj dilezité, aby skupina a vSichni jedinci v ni brali inscenaci, jeji ndmét a téma za
sve.

Tento jeho zplisob prace s sebou pifindsi mnohd uskali. Homer motivuje
skupinu k vysledkim a kazdé jeho rozhodnuti muize nékteré jedince silné
demotivovat. Pokud ucastnici intenzivn€ pracuji na scénce, ktera je zaloZena na
jejich vlastni zkuSenosti €i je pro né€ z né€jakych divodu dulezitym pribéhem, mize
pro né byt posléze téZké vyrovnat se s tim, Ze se vedouci rozhodl pravé tuto scénu
nepouzit v inscenaci. Néktefi ucastnici se neprojevovali oteviené, ovSem jejich
zklamani bylo viditelné. Homer si byl védom téchto potencialnich problémd, a proto

diirazn€ na konci dilny ucastnikim sdélil, ze scénky, které v budouci inscenaci

nebudou vyuzity, kolektivu pomohly v propracovani hereckého projevu.

Dilna IIL. (27. z&¥i 2011)

Ke konci mésice se hledani namétu a tématu inscenace lehce odsouvalo. Z atmosféry
v dilnach bylo citit, ze prace hledani namétu je stdle v zacatcich. Nékolik Clena
souboru se mi svéfilo s tim, Ze tempo vzniku inscenace je pfili§ pomalé a pocituji
nejistotu ohledn€ celého procesu tvorby inscenace. Kazdy rok touto dobou maji
udajné praci na inscenaci o né€kolik kroki déale — pfinejmensim uz vétsinou védi, jaké
téma ¢i dokonce jaky scénai hodlaji nastudovat. Homer mluvil o tom, ze nechce
kiecovité tlacit skupinu do tématu, kterému sami nebudou naklonéni. Atmosféru v
diln¢ odlehcoval zcela novymi napady: hlavnim tématem této dilny byl muzikal. Sdm
Homer vyuzil svych péveckych dovednosti a vasné pro hudbu a doslova rozezpival
celou skupinu.

Dilna zacala jednoduchym zadénim: ucastnici byli vyzvani chodit prostorem
a pobrukovat si libovolnou pisen. Byli motivovani formulovat své mySlenky do
onoho pobrukovéani. Pfi pohledu na né¢ mélo byt zjevné, o Cem asi premysleji.
Posléze byli vyzvani se potkdvat s ostatnimi a touto formou si povidat. M¢li si nadéle
pfedstavovat a zkouSet, Ze zpivaji tu stejnou piseni, ale s lehkosti, Homer tento

zpusob piipodobnil takto: jako by ditéti pred spanim. Navzdory tomu, Ze ne kazdy ze
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Clenti souboru je pévecky nadany a zvykly zpivat na vefejnosti, nikdo se diky
uvolnéné atmosféte nezdrahal zpivat, vSichni G€astnici se velmi bavili.

Homer vyuzil dobrého naladéni a rozvijel aktivitu dale. VSechny vyzval, at’
zapomenou na okoli, za¢nou imaginarné tapetovat pokoj a polozi se do opravdového
zpévu pisné z n&jakého slavného muzikalu. Motivoval je k intenzivnéj$imu jednani a
hlasit&jSimu zpévu.

Poté skupinu rozdé¢lil do dvojic a nastavil modelovou situaci: postava A zpiva
a tapetuje pokoj, postava B pfichazi, citi se za postavu A trapné, Ze si sama zpiva,
pfida se tedy a ze spole¢ného zpévu méli vytvofit ,,na oko* muzikdlovou show.
Zduraznoval, Ze nejde o dokonaly zpév, nybrz o improvizaci — dvojice nedostaly na
piipravu vice jak dvé minuty. Béhem predvadéni kratkych scének nedoSlo k
reflektovani vykont, vSem bylo jasné, Ze se jedna o pripravné cvi¢eni. Homer nyni
zafadil do dilny dal$i cviCeni, kterd byla spojena s hudbou a zpévem. Nechal
ucastniky zamyslet se nad libovolnou pisni, ve které se zpiva o barve. Jakmile k
nékomu prisel a séhl mu na rameno, zacal jedinec zpivat, zbytek skupiny se ptipojil.
Pisn¢ byly v§em obecné zndmé, tedy ke konci toho cviceni dilna pfipominala recital
slavnych muzikdlovych melodii. Homerovi se podafilo atmosféru vystupniovat do
takové miry, Ze se vSichni bavili navzdory tomu, Ze pévecké vykony nebyly nijak
zavratné dobré.

V dobé konani Dilny III. mi Keith Homer prozradil, Ze s fazi hledani tématu
pro inscenaci stale neni spokojen. Téma svatby nevidi jako dostate¢né nosné. Jedna z
dilen byla zaloZena pouze na povidani Homera s Gcastniky o tom, jak téma svatby
zpracovat. Homer si vSe zapisoval. Néktefi ucastnici zminovali, Ze ono téma neberou
za své. Ke konci dilny vyS$lo na povrch, ze by bylo nejlepsi, kdyby Homer pfinesl
skupiné scénaf a rozhodl za vSechny, co by se meélo hrat. Obvykle se tak
direktivnimu jedndni jako rezisér brani, nicméné¢ dynamika skupiny nevedla
dostatecné rychle a konstruktivné k nalezeni spolecného tématu a zajmu. O to vice

byl Homer v t&€zké situaci.
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Dilna IV. (11. fjna 2011)

Tato dilna se od vySe jmenovanych velmi li§i svym obsahem. Neprobihaly zadné
uvodni hry, dilna neméla svou obvyklou strukturu v prvni fazi procesu tvorby
inscenace. Hlavnim cilem Homera v tuto chvili bylo co nejrychleji najit téma
inscenace. Vedouci skupiny tak ucinil proto, ze si byl védom, Ze skupina je z dosud
nenalezené¢ho tématu nervdzni, a proto se rozhodl situaci fesit otevienou diskuzi s
Cleny a sepisovanim jejich ndpadd. Sepsany materiadl mu slouzil jako dostatek
materialu k tomu, aby se konecné rozhodl, jakou cestou se vydat.

Homerova tivodni fe¢ se tykala otdzek o tématech inscenace a motivace ¢lenti
— chtél, aby méli dostatek inspirace k premysleni nad hlavnim tématem inscenace. V
téchto dilnach se stile opiral o mozné téma svatby, ale hledal i dalsi témata. N&které
jeho zminéné dotazy na zacatku dilny:

— Co se behem vasi svatby mohlo pokazit?

Dalo by se to sehrat? Bylo by to vérohodné?

Jak by asi vypadala svatba v den imrti princezny Diany?

— Pfemyslejte nad dal$imi udalostmi, které by mohly svatbu ovlivnit.

Nyni rozde€lil Homer ucastniky do mens$ich skupin a zadal jim, aby dale
rozvijeli nosné pribéhy, které by mély ramec svatby. Skupiny obchazel a doptaval se
na jejich napady. Rozvijel jejich navrhy dale. Mensi skupiny nechal takto diskutovat
skoro celou jednu hodinu a zajimavé népady si zapisoval.

V poloviné dilny vSechny zavolal a pojmenoval veskeré prvky, které by
mohly téma inscenace a jeho hledani ovlivnit:

— Predesla inscenace Oidipus méla takika nepfetrzit€ na scéné vSechny herce
nebo vétsSinu: jak to bude v této inscenaci?

— Soubor mé 27 ¢lenti: musime je vSechny vyuzit. Jak toho docilit?

— Budeme s inscenaci cestovat nebo ji zahrajeme jen v RDC — se zohlednénim
technické vybavenosti jinych prostor?

— Vinscenaci Oidipus se pouzivaly masky: jak to bude s touhle inscenaci?

— Je téma svatby opravdu nosné?
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Clenové se postupné do diskuze zapojovali a vnaseli vlastni napady. Vétsina
se stale drzela tématu svatby. Homer bral v potaz 1 napady dilny konce zéfi tohoto
roku a chtél jejich rozpracovani:

— MiZzeme se inspirovat televiznim zpracovanim svatby, ale nezapominat na
odli$né zpracovani na divadle — spojit divadlo a televizi neni dle jeho slov
uplné¢ jednoduché a funkéni (jeden z napadi)

— Hra maze byt o tom, pro¢ se lidé berou — chceme o tom opravdu lidem
vypravét? Je to dostatecné nosné?

— Muzeme vybrat jen kratké piibéhy ze svatby a mozaikovym zplsobem
pienést na jeviste?

— Hrajme o svatbé v redlném case — napt. od pfiprav neveésty az po chizi k

oltafi.

Bylo zjevné, ze spiSe neZ usazovani tématu vznikd vice a vice otazek, které
naopak vSechny matou, ovSem na druhou stranu inspiruji dale. Nékteti se nechali tak
unést vymyslenim pifibéhu, Ze bylo pro Homera jako pro vedouciho ne uplné
jednoduché skupinu naladit na spole¢nou vinu a soustiedéni.

Obsahova stranka této dilny byla narocna — vedouci vyzadoval skoro dvou
hodinovou diskuzi, coz bylo pro inscenaci nutn¢, ovSem z pohledu pozorovatele
musim fici, Ze ne uplné funkéni. Jak jiz bylo feceno, soustiedéni nékterych ucastniki
postupné kolisalo a nebylo jednoduché tyto jedince dale motivovat a celou diskusi
odehravajici se na n€kolika frontach koordinovat.

Na druhou stranu Homer opét vyuzil zkusenost skupiny a byl si jisty, Zze kdyz
rychleji neZ pomoci improvizacnich cvi¢eni. Pfimé a oteviené diskuze s ucastniky
nad tématem budouci inscenace si muze dovolit pouze ten vedouci, ktery svou
skupinu zné dostate¢né dlouho a vi piesné, jak pokladat otazky a skupinu motivovat.

V dalsi dilné¢ (18. fijna 2011) pfiSel Keith Homer s nédpadem nastudovat
drama Bertolta Brechta Kavkazsky kridovy kruh. S namétem byla cela skupina

spokojena.
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5.1.2. Analyza 1. faze procesu tvorby inscenace
Na zaklad¢ pozorovani v ramci pracovni stdze Ize konstatovat, Ze vznik inscenaci
skupiny RATW v Redbridge Drama Centre podléhaji urcitému schématu, které je

neménné. Pokusime se jej nastinit.

Co se harmonogramu 1. faze procesu tvorby inscenace tyka, probihaji v mésicich
zaii a fijen pripravna cviceni, pfi¢emz zafi je spiSe uvolnénéjsi a vedoucimu jde o to,
aby se spolu jednotlivi Gi¢astnici szili a vznikla tviir¢i atmosféra.

V fijnu uz se soustfedi na hledani tématu, které skupinu zajima, a to nadale
pomoci cviceni, pficemz v poloving fijna uz Keith Homer vétsinou vi, co konkrétné
by skupinu mohlo zajimat a seznami je s tim, jaky dramaticky text vybral k
nastudovani. Nasleduje ¢tend zkouska, zatim bez rozdéleni roli, a Homer s ucastniky
diskutuje a dle jejich navrhl scénat upravuje. Déle hovoii o tom, jestli je text pro né
dostateCné zajimavy a aktualni. Homer pak upravy zapracovava a na dalsi hodiné je
znovu rozebira se skupinou.

V prosinci pak Homer se ¢leny soubory zkousi prvni scény a rozdéluje role.
Tempo je vzhledem k bliZicim se Vanoctim pomalejsi. Tvrda prace ptichézi teprve od

ledna.

Pocinaje zarim, kdy se skupina zacina schazet po letnich prazdninach, Keith
Homer zacina pracovat se skupinou vyhradné na zakladé¢ obecnych pripravnych
cviceni, ktera zdanlivé nijak tematicky nesmétuji k budouci inscenaci. Jedna se o
hlasovou a pohybovou pripravu, ale i rozvijeni dramatickych dovednosti.

Ty tvoii podle Evy Machkové sedm dulezitych piliit:

1/ zvladnuti prostoru

2/ vytvareni tvorit nebo predmetii z lidskych tel (naptiklad hry na sochy)

3/ prace s imaginarni rekvizitou a prostorem (napiiklad hry na femesla)

4/ dialogy a komunikace umélou reci

5/ charakterizacni hry a cviceni (naptiklad Co by to bylo, kdyby to bylo, Ve

smyslu toho slova)

6/ temporytmicka cviceni — (hry s vytukavanim, vyklepavanim,
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vytleskavanim, ozvu¢ena pantomima).*®

Smyslem téchto cviceni je, aby si Gcastnici po pauze, kterou méli béhem
letnich prazdnin, opét navykli na zpiisob prace v dramatickém centru a pod vedenim
vedouciho hledali téma, které je oslovuje. Dale tyto aktivity rozvijeji vice schopnosti
a funkci souCasné jako naptiklad spravna artikulace, schopnost se sdélné¢ vyjadrit a
prosadit se, ale vétSinou pouze jednu intenzivné. Vedlejsi efekt téchto cviceni je
seznameni ¢lenti skupiny, respektive stmeleni skupiny a navozeni pfijemné a divérné
atmosféry v kolektivu.

Pravé pripravné aktivity a hry jsou pro vedouciho skupiny Keitha Homera
zdrojem inspirace k tomu, jaké téma jej a skupinu zajimé natolik, Ze jej zpracuji v
ramci inscenace. Z pozorovani a rozhovorti s Homerem vyplynulo, Ze na zacatku
roku jiz miva konkrétnéjsi vizi, co se vybéru textové predlohy tyce, ale v pocatecnich
meésicich ji ucastnikim dilny neprozrazuje. Zadani pripravnych cvi¢eni ovSem
mnohdy tematicky pfizpisobuje podle dramatického textu, ktery ma v plénu s
ucastniky nastudovat: Casto nékteré scény nastudované v této fazi procesu vzniku
inscenace Homer celé pfevezme do nasledné inscenace, jako tomu bylo v piipadé
bojovych scén prevzatych do divadelni inscenace Oidipus, inscenované stejnou
skupinou rok predtim. Uastnici je pivodnd sehravali, aniz by védéli, v jakém
predstaveni je dale pouziji. Dle svych slov se na zaklad¢ pozorovani ucastnikl pfi
cvi¢enich rozhoduje, zdali by Gcastniky, ale 1 jej samotného bavilo dany dramaticky
text zinscenovat — to je pro n¢j zakladnim kritériem vybéru textu.

Homer si pfipravuje dramaturgicko-rezijni koncepci, pfi¢emzZ je sam sobé
dramaturgem. Jak uz jsme zminili, pravé chybéjici dramaturgie byva povazovana za
pfi¢inu nedostatkli v inscenacich neprofesionalnich divadel, ovSem v ptipadé Keitha
Homera si na zaklad¢ pozorovani dovolujeme tvrdit, ze k jeho nevSedni kreativité,
neobycejnému divadelnimu nadani a také dlouholetym divadelnim zkuSenostem mu
pii vybéru a nasledné interpretaci textu potfebny odstup a nadhled nechybi.

Kromé inscenacniho klice je Homer zodpovédny i za hudebni a
scénografickou slozku inscenace. Vzhledem k Homerové vasni pro hudbu hraje
hudba v jeho divadelnich inscenacich dileZitou roli. I na téchto koncepcich pribézné

pracuje, aby je mél piipravené pro proces zkouSeni, ktery zpravidla zacina v lednu.

36 MACHKOVA, E. Uvod do studia dramatické vychovy. Praha: IPOS, 1998. S.115/121.
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Lze shrnout, Ze Homer ve fazi hledani ndmétu pro svéa predstaveni zkousi
nejriznéjsi varianty a pfistupy v hledani a kultivovani témat, vychdzejicich a
rezonujicich s momentdlnim zajmem a rozpoloZenim tucastniki. Cviceni
pfizplsobuje tomu, aby oslovila celou, v€kové rozmanitou skupinu. Soustfed’uje se
hodné¢ na schopnosti a dovednosti jedinci ve skupiné a ty se snazi vyuzit. Jeho
zpusob prace v této fazi je ten, Ze se snazi v hledani tématu vychazet z tvorby
ucastniki dilny, kterou dale rozviji.

Veskera cviceni a hry, které ve svych dilnach vyuzival, nakonec vyuzil v
zavéru dilny v podob& miniscének. Veskeré scénky byly fixovany a pod jeho
osobitym rezisérskym vedenim c¢iStény do takové miry, Ze pisobily jako soucast
budouci inscenace. Homerovy rezisérské postupy ve scénkach byly zna¢né direktivni
— herciim ptedehraval jejich akce, kroky a vyrazy a vyZadoval, aby udélali pfesné to,
co predvadi on. Lze tedy konstatovat, ze v prubehu prace na budouci inscenaci
Homer dokaze byt rezisérem, ktery se svymi ,herci® pracuje jak oteviené — co se
tyka jejich potfeb a prani na dramaturgické roving, tak direktivné, co se hereckého
ztvarnéni postavy tyce.

Zavérem lze ovSem o této fazi vzniku inscenace shrnout, ze nejdiive velmi
citlivé hled4a na zaklad¢ individudlnich zajmi a zaméteni uCastniki nosné téma a
probere je s nimi tak, aby si mohl byt jisty, Ze téma opravdu povazuji zcela za své.
Jakmile se prubeh vzniku inscenace dostava do faze zkouSeni, méni se v direktivniho

reziséra, ktery doslova diktuje hercim jejich jednani.

5.2. Proces tvorby inscenace Kavkazsky kiidovy kruh: 2. faze
Nyni si popiSeme né¢kolik dilen, na zdklad¢ kterych se sezndmime s tim, jakym

zpiisobem Keith Homer vede reZii a pracuje s herci.

5.2.1. Popisy dilen

V této podkapitole si popiSeme Ctyii dilny spadajici do druhé faze procesu tvorby
inscenace, kdy jiZ ¢lenové souboru védi, jaky text budou inscenovat. Struktura hodin
se méni a na misto pripravnych cviceni pfichdzi na fadu nastudovani daného

dramatického textu.
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Dilna I (29. listopadu 2011)

Soustfedime se nyni na fazi, kdy uz skupina vi, jaky dramaticky text chce
nastudovat, probéhla ¢tena zkouska a je nazkousSeno pouze néckolik scén hry
Kavkazsky kiidovy kruh v prostoru. Homer jakozto rezisér voli praci na inscenaci
ptisné chronologicky, tedy scénu po scéng.

Kdyz Keith Homer oznamil skupiné, Ze jejich budouci inscenace bude
Brechtiv Kavkazsky kiidovy kruh, zminil také to, kdo bude hrat jakou postavu.
Utastnici dilny se tedy na rozdé&leni postav nijak nepodileli — Homer v tom jiz mél
jasno a nedal prostor ke zménadm. Zohlednil samoziejmé veskeré faktory, které by
mohly pribéh nacvicovani ovlivnit (dochazka jednotlivet, fyzické dispozice, vek,
pohlavi, néaro€nost postav apod.). S kazdym individudln¢ o svém rozhodnuti
promluvil. Vzhledem k jeho n¢kolikaleté spolupréci s touto skupinou mizeme fici,
ze vybér postav odpovidal vS§em a nikdo s jeho direktivnim rozhodnutim nemél
problém. Témata, kterd s sebou piibéh predlohy nese, vSak s ucastniky piredem
nerozebiral, zmifioval se o nich az v priitbéhu zkouSeni.

Homer jiz v této fazi zkouSeni pracuje s hudbou a trva na zkouSeni hry v
prostoru. Aby si Ucastnici dilny svoji tlohu v dané scéné zafixovali, ¢asto pozaduje
zahrat scénu znovu veelku a poté opét dava nové piipominky. Ucastnici dilny svij
text jeSt€¢ neuméji zpaméti, hraji se scénafem v ruce. V této fazi neklade diraz na
nauceny scénaf do detailii. Jde mu hlavné€ o prostorové rozmisténi a jednani na scén¢.

V pribéhu této dilny je v planu nacvicit nékolik novych scén. Homer v ramci
své rezijni koncepce vyzvedava herce v hledisti a usazuje je na scénu na misto, které
podle jeho predstav maji zaujmout. Kazdému herci zvlast’ vénuje dostatecnou péci a
individudlni pfistup, aby kazdy védél, jakou pozici ma zaujmout, jak ma sedét a
tvarit se a popisuje pozadi jednani jednotlivych postav. Jakozto rezisér promlouva k
ucastnikiim individualn€, ale i hromadné. Napiiklad zdlrazni, Ze hlavni postava
(postava Matky) ma plsobit na scéné osamocend, tedy nesmi dojit k ocnimu
kontaktu hlavni postavy a vedlejSich postav, protoze jen tak bude atmosféra
dostate¢n¢ vérohodna. Homer upozoriuje, ze praveé tato scéna inscenace je klicova,
a proto je tedy nutné ji nastudovat piesné do nejmenSich nuanci. Kazdy krok a
pohled v této scéné je nasledné presné narezirovan, a to rovnéz v soucinnosti s

temporytmem a hudbou, za jejiz vyber je rovnéz zodpovédny Homer.
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Homer déle klade velky diraz na motivaci postav. Pii aktivnim zkouseni na
podiu vysvétluje individudln€ kromé jednani v prostoru myslenkové a emocni pozadi
jejich postav, ze kterych nasledné vyplyva herecké jednani. Zde se opét projevuje
Homer jako direktivni rezisér, ktery ma pfesné¢ promySlenou koncepci, jak ma
inscenace probihat technicky, ale i obsahové.

Jakmile ma skupina nastudovanych prvnich deset stran scénatfe, ma Homer
delsi promluvu v ramci rezijnich pfipominek. Soustfed'uje se na pojmenovani
funkénich 1 nefunkénich akci na jeviSti. Ty nefunkéni zdiraziuje vice, aby byly
vycistény a akce fungovaly 1épe. Na scény, které dle jeho nazoru funguji, neklade
takovy diiraz, jen okrajové zmini, Ze ty jsou zvladnuté dobte. Velky diiraz béhem této
reflexe klade na nepovedené piestavby scény (neotoCeni stolli, nedoneseni Zzidle
apod.) a pfichody a odchody postav. Vysvétluje svoji scénografickou koncepci,
kterou tvofi tfi vchody na scénu, a pozaduje, aby Gcastnici vchazeli tak, jak kazdému
z nich bylo ur€eno, jinak koncepce ztraci na smyslu.

Lze tedy shrnout, ze v této fazi vzniku inscenace Homer klade diiraz spise na

technickou secvicenost a logistiku ptedstaveni nez na herecky projev.

Dilna II (6. birezen 2011)

ZkouSeni inscenace Kavkazsky kiidovy kruh je v plném proudu: polovina inscenace
je nastudovand. Dilny v tomto obdobi vzdy zacinaji zkouSenim jiz dfive nacvic¢enych
scén a nasledné se vymysli pribéh a zpracovani scén novych. Homer uz do dilen
nezafazuje rozehiivaci cviceni.

Homer vyzval tcastniky k tomu, aby zahrali to, co je dosud nastudovano.
Pot¢ jim dal Homer zpétnou vazbu, kterd se prevazné tykala technickych
nedokonalosti: nebyl spokojen s piestavbami, piichody a odchody a celkovym
tempem. OvSem bylo zjevné, ze t€émito piipominkami nechce pfili§ ztracet Cas, jako
spiSe se vénovat nastudovani dalSich scén.

Homer nyni usadil herce do hledist¢ a sdm piestavél rekvizity tak, aby
odpovidaly nasledujicimu déni na scéné¢. NesSlo tedy o herecké jednani, ale o
technicky ,,Cistou prestavbu vzdy deseti zidli, osmi stoll a Ctyf tyCi s provazy na
konci. Homer zohlediioval, kdo kam ze scény odchazi a dle moznosti dal kazdému na

starost po jedné zminované rekvizité. Prestavby byly prokladany replikami postavou
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choru (vypravéce). O to vic byla prace narocnéd — Gcastnici museli myslet na scénar,
svlyj pfichod na scénu, manipulaci s rekvizitou a odchod, a to dle Homerovych
rezijnich instrukci. Dokud pfestavba scény neprobehla ptesné dle jeho predstavy, byli
ucastnici zadani o opakovani a fixaci prib&hu scény.

V této diln¢ se Homer vénoval pouze logistickému nastudovani piestaveb.
Mezi Ctyfmi scénami. Prace byla velmi zdlouhava, ale bylo nutné jednotlivé
piestavby detailn¢ nacvicit, aby se v pfisti diln€ skupina mohla vénovat nastudovani

novych scén.

Dilna IIT (13.3.2012)

Dilna opét zacina zkouSenim dosud nacvicenych scén. Homerova tvodni fe€ se tyka
motivace k soustfedéni Gcastnikli. Homer zminuje velké nedostatky pii manipulaci s
rekvizitami, znovu uCastnikim pfipomind, kdo bere jakou rekvizitu a kam ji
premistuje. Opét zdlraziuje, Ze je nutné vse véetné manipulace s rekvizitami délat
ptesné dle jeho instrukci, nikoli ndhodné. Homer dale zminil, Ze postrada uvolnénost
hercti béhem zkouseni a plynulé¢ piechody mezi scénami. VSechny motivoval k
vétsSimu soustfedéni a uvodni reflexi uzaviel tim, ze jakmile bude inscenace
technicky zvladnuta, pusti se spoleéné do ¢&isténi hereckych projevi. Ucastnici
reagovali na jeho reflexi s tim, Ze by bylo dobré mit jiz konkrétni Zidle a stoly, které
budou soucasti budouci inscenace. Aby byly technické pfesuny vSem jasné, vyzyva
Homer jednotlivce k tomu, aby mu kazdy zvlast sdélil, ve které scén¢ bere jakou
rekvizitu. Vychazi najevo, Ze ne kazdy vi, kdy ma co délat, proto Homer vSe znovu s
kazdym probira, ptipadné reorganizuje rozdéleni rekvizit (stold, zidli, ty¢i a kufrh)
mezi ucastniky.

Pot¢ Homer rozhodne vénovat se zkouseni nové scény (svatba), ktera
chronologicky nasleduje. Kazdému herci individualné ptredehraje jeho pohyby a
reakce a béhem zkousSeni jejich jedndni zastavuje a upravuje dle svych predstav. Ve
druhé casti této scény potiebuje skupinu mnichi, kteti sedi na scéné. Vyzve tedy
sedici herce c¢ekajici v hledisti k ucasti — chce po nich dokonalou sehranost a
nacvicuje s nimi reakce na postavu Mnicha, ktery ma v opilosti na starost svatbu.
Celou situaci v ramci své rezijni koncepce prokladd Homer humornymi vklady, které

jsou bezprostiedné spojeny s ptibéhem a pii dodrzeni vSech nuanci by mély skvéle
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dopliovat hlavni linii jednani. Scéna je zakoncena piestavbou, pro kterou Homer
vyuzije vSechny sedici herce na scéné. Ze scénafe vyplyva, ze jedna z postav
vSechny mnichy vyhani ven z kostela a jejich odchod Homer dostate¢né vyuzije k
tomu, aby byla scéna piestavénd a pfitom nebyla rusena odchody. Rozda ukoly mezi
vSech 18 sedicich mnicht, které se tykaji technické pifestavby vcéetné rozmisténi
rekvizit.

Déle Homer skupinu vyzyva, aby scénu znovu sehrala. OvSem jedndni
zastavuje a neustale komentuje dal§imi a dal§imi pfipominkami. Jedna se o narocnou
kolektivni scénu a Homer chce, aby vSe dobte fungovalo, jinak je divadelni zazitek
ohrozen. ZkouSeni zastavuje vzdy po né€kolika sekundach a koriguje jednéni jak
fyzicky tak verbalné — predehrava nebo vysvétluje jak a co se ma stat. Nevynechava
ani poznamky tykajici se pociti, které by méla postava v dané chvili citit. Aby bylo
vSem jasné, co maji délat, dava si Homer velmi zalezet na tom, aby kazdy herec své
postave detailné rozumél, byt’ se jedna o kolektivni postavu.

Z atmosféry celé¢ dilny bylo citit, ze Homera tla¢i Cas. I pfes nutnost
synchronizace prace v kolektivu dvaceti péti lidi, se mu dafi dosdhnout kyZenych
vysledkl ve formé hotovych scén, a to diky vhodnému motivovani a usilovani o to,

aby kazdy z ucastniki presn¢ védel, co ma délat.

Dilna IV (17.4.2012)

Po dvou tydennich prazdninéach se skupina a jeji vedouci sesli v hojném poctu cca 28
ucastnikli. Zacatek dilny byl vénovéan organizacnim zaleZitostem, které se tykaji
fungovani centra a planovaného ,,dne otevienych dvefi“ RDC. Mimo to se Homer
diirazné zminoval o tom, ze je vice nez nutné, aby kazdy z ucastnikll jiz umél sviyj
scénaf nazpamét. Mluvil o planovaném ¢Cisténi a fixovani scén a samoziejmé
dod€lani celé inscenace s tim, ze Cas se krati a do premiéry zbyva jen nékolik malo
tydnt. Dale zminil, Ze v nasledujicich tydnech si vezme na starost feSeni kostymu a
konkrétnich rekvizit. U nékterych postav byla pfedstava kostymu naprosto jasna,
ostatni je potieba detailné promyslet. Posledni jeho pozndmka se tykala urc¢ité obavy
z toho, jestli tento zplisob zpracovani inscenace bude dostate¢né pro divaka fungovat.
Mimo klasické herectvi a stylizované herectvi Homer pladnuje zatadit i zivy zpév,

video promitané na platno, audio zastupujici radiové vysilani a hlavné hru se svétlem
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a nescetnym poctem rekvizit. Uvédomuje si, Ze by takova smés napadii mohla celou
inscenaci upln¢ znic¢it nebo naopak, jen je tfeba s tim dostatecné citlivé zachéazet.
Nyni Homer vyzval ty ucastniky, ktefi pfed prazdninami pracovali na
,»soudni* scéné, aby mu predvedli vysledek prace. Prace byla tehdy rozdé€lena na dvé
skupiny, Homer pracoval s jinou skupinou na audio zdznamech, tedy jak dopadlo
vymysleni ,,soudni* scény dosud nevédél. Béhem piehravani bylo zjevné, ze ne
vSichni herci si pamatuji svlij part, vétSina Cetla ze scéndii. Nebylo pro né ani
jednoduché si vzpomenout na konkrétni interakce mezi postavami a dalsi akce na
scéné, jako prestavba rekvizit ¢i prichody/odchody postav. Homer celou scénu
pozoroval, bez vlastnich vkladi nechal ucastniky hrat az do konce a pak k nim mél
fe€. Upozornil je piedem, Ze se omlouva za to, Ze bude jeho jednani v nésledujicich
minutach velmi direktivni, ale z Casovych divodi a z divodi udrZzeni formy
inscenace je to tieba. Vysvétlil castnikiim, ze co vidél, bere hodné jako kostru scény,
tedy jako prvopocatek budouci scény. Nechal tcastniky sedét v hledisti a sdm chodil
scénou a popisoval jednotliva déni krok po kroku — tehdy pfijde ta postava, udéla to a
to... Bylo zjevné, Ze nema nic namysleno pfedem, ale zcela zasadné chce vyjit z toho,
co pred chvili vidél. Po n€kolika minutdch dal scéné funkéni libivou formu — od
prvniho pohledu bylo jasné, Ze se jednd o soudni sifi, rozdélenou na dvé cEasti
(obzaloba a obhajoba) s n¢kolika stoly uprostied a s vyvysSenou pozici soudce. Ve
scéné naprosto zminimalizoval veskeré dalsi pfesuny rekvizit, protoZe by mohly rusit
déni v pribéhu. Jakmile scéna vypadala dle predstav reziséra, nechal je pfehrat scénu
od zacatku a takika po kazdé replice vSe zastavoval a individualné vysvétloval, co
ud¢lat/zahrat jinak. Herci pozorné naslouchali a dopodrobna Homerovo hrani
kopirovali, n€kteti se 1 doptavali a svému vedoucimu plné véfili, takZe az na vyjimky
Slo ryze o kopii Homerova jednani. Nepotlacoval v hercich jejich vlastni vklady do
scény, vychazel z jejich hereckych zkuSenosti, ale vysledek jednani postav byl hodné
zalozen na Homerov¢ predehravani. Béhem zkouSeni se dale Homer vénoval
hlavnim postavam scény: soudci, postav€é matky, postavé hrabénky, jejim
obhdjkynim a postavé hlavniho vysetfovatele. Kazdd zminénd postava dostala od
Homera tolik inspirace a napadt, aby kazd¢ jejich jednani na scéné bylo promysSlené
a pro divéka funk¢ni — reakce, hlasova intonace, zpiisob pohledu, samotné jednani a

interakce s dalS$imi postavami apod. Homer kaZzdému dostate¢né do detailll vysvétluje
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motivaci postavy v kazdé situaci scény, pro herce je tedy ono zpracovani o to
jednodussi. Kazdy herec dostal moznost zahrat jednani dle svého, posléze mu bylo
feCeno, jak postava miize na divaka pulsobit, a doporueno (mnohdy spise
pfedehrano), jak postavu zpracovat funkénéji.

Celkové Cisténi této scény a vymysleni detaili trvalo zhruba hodinu a ptl a
stale zbyvalo n¢kolik replik, které Homer planuje dodélat béhem dalsiho setkani. V
jeho pfistupu béhem této dilny miizeme ocenit hlavné dostatecnou davku energie a
nadSeni, kterou vkladal do celkového déni. Byl dostatecné citlivy k hercim a
castecné vychazel z jejich potieb a dovednosti. Védél, co kazdému herci nabidnout ¢i
predehrat, nabidl podnéty, na jejichz zdkladé¢ herec mohl dale rozvijet specificky
uchop charakteru a svou postavu zahrat vérohodné. Nefunk¢nim prvkem této dilny
byl fakt, Ze hromadné postavy (divaci u soudu) nemély své vyuziti a nebylo pro né
tedy uplné nutné travit v této diln¢ sviij cas. Jejich ukolem bylo pouze sedét a
pozorovat déni v soudnim procesu, €as od ¢asu vyjadrtit souhlas ¢i nesouhlas. I tak se
Homer prokézal jako vyte¢ny divadelnik — ze scény, ktera byla velmi dlouha a nudna
se mu za hodinu a ptl podafilo vytvofit Zivy a dynamicky divadelni obraz, pro dg;

inscenace diilezity a funkéni.

5.3. Analyza 2. faze procesu tvorby inscenace

Na pielomu konce roku a zacatkem ledna probihaji ¢tené zkousSky a prvni prace na
inscenaci v prostoru. Od ledna ¢i inora az do premiéry, kterd byva zpravidla na konci
meésice kvétna ¢i na zacatku cCervna, obvykle probihaji dilny jako femeslné
nacvi¢ovani inscenace v prostoru, s nau¢enym scénafem. V pribéhu této faze se

inscenace zkousi rovnéz se svétly, rekvizitami, kostymy apod.

Homerovo vedeni souboru neprofesiondlniho divadla si popiSeme z nékolika
hledisek: vybér textu, dramaturgicko-rezijni koncepce a prace s hercem.

Na zkouSce 18. fijna 2011 Keith Homer Gc¢astnikiim sd€lil, jaky dramaticky
text budou inscenovat. Poté v jeho nepfitomnosti probéhla ¢tena zkouska a na dal§im
setkani hned Homer zacal text zkouSet v prostoru. K vybéru scénaie dochdzi ve

skupiné RATW direktivné ze strany vedouciho, ovSem jak jsme jiz zminili, téma
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inscenace vychazi vzdy z potieb ucastnikti dilny. Na pfelomu fijna a listopadu jsou
G&astnici seznameni s tim, jaky dramaticky text Homer vybral. Clenové souboru maji
moznost se k vybéru vyjadfit, ovSem vétSinou se dle Homerovych slov i mého
pozorovani nestava, ze by radikalné nesouhlasili.

Ze Ctyt popsanych dilen spadajicich do 2. faze procesu tvorby inscenace 1ze
shrnout, ze zpocatku je cilem upevnit jejich logisticky priibéh a technické nuance. Na
praci na nuancich hereckého projevu pfichazi fada az tehdy, kdy vSichni znaji
inscenacni kli¢ a maji text technicky zafixovany, co se prestaveb na jevisti a
nastudovani textu zpaméti tyka. Je narocné rezijn¢ udrzet pod kontrolou skupinu,
ktera ¢ita 27 hercl. Z rozhovorti s Homerem vyplynulo, ze 1€ty nabyl tu zkuSenost,
ze je nejlepsi inscenaci nastudovat nejdiive technicky a teprve ve chvili, kdy herci
zvladaji prestavby jevisté, pohyb na jevisti a znaji text zpaméti, prechazi k pilovani
detailli: jak se ma kdo tvafit a jakym tonem text fikat.

Homer chodi na zkousky pfipraveny: cilem kazdé zkousky je nastudovat
urcitou ¢ast dramatického textu, predstavu, jak dané scény probihat, co se logistiky a
pohybu na jevisti tyka, mivd Homer pfedem pfipravenou. Svoji koncepci dle svych
slov pozménuje tyden od tydne. Na kazdé setkani se pfipravuje tak, ze naplanuje
nastudovat n¢€kolik scén, které si vzdy piedstavuje v prostoru. K tomu patii taky
logistika ptestaveb na jevisti, ktera je nedilnou soucasti predstaveni. KIi¢ k inscenaci
hleda intuitivné — vZzdy podle toho, co pfedstavenim chceme on a skupina sdélit.

Jeho rezijni vedeni je pak pomérn¢ nesmlouvavé. Od ledna 2012 probihaly
dilny ve vedeni Homera velmi direktivné, jak jiz bylo zminéno vySe. Plan byl
takovy, ze béhem kazdé dilny je tfeba nastudovat urCité penzum scén divadelni hry
Kavkazsky kridovy kruh pod vedenim Homera, ktery m¢l velmi promyslenou rezijné-

dramaturgickou koncepci.

Rozd€leni roli mezi jednotlivé ¢leny souboru nésleduje teprve pozdé&ji, prvni Ctena
zkouska probiha tak, Ze Zenské postavy jsou herecky Zenského pohlavi a muzské
postavy herci muzského pohlavi po fadé, bez ohledu na pozdé€jsi rozdéleni roli. K
tomu dochézi pozd¢ji a to tak, Ze na ucastniky tento proces piisobi spiSe ndhodné: pii
prvnich zkouskach v prostoru Homer vybidne vybrané Ucastniky, aby §li na jeviste.

Dulezitd je potom prace s hercem. Homer je velmi rdzny a Zivy reZisér. Rad
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pfedehrava ucastnikim, jak se maji tvarit, jak mluvit a jak se hybat. Uchopeni
postavy rovnéZ dopomahd jeho vysvétleni daného psychologického rozpolozZeni
postavy, byt ne nijak hloubkové. U toho Homer hovoii pomoci zékladni divadelni
terminologie, ale zbyte¢né neteoretizuje a nezaméfuje se ani nikterak na pouziti
profesionalnich hereckych metod.

Od ledna ¢i unora az do premiéry, ktera byva zpravidla na konci mésice
kvétna ¢i na zacatku Cervna, dilny probihaji s obvyklou strukturou, pficemz se v
prostoru zkousi divadelni inscenace. Ugastnici jsou do tohoto procesu zapojeni jako
herci pod vedenim reziséra Homera. Ten potom odpovidd za vSechny dalsi slozky
inscenace.

V konecné fazi se pak zkousi rovnéz se svétly, rekvizitami, kostymy apod.
Homer pro své inscenace voli spiSe minimalistickd feSeni scény a kostymd, diraz

klade na rezijni koncepci, praci s hercem a hudebni slozku inscenace.

Shrnuti: vznik tvorby inscenace neprofesionalniho divadla

Ve druhé kapitole jsme si popsali vznik divadelni inscenace v profesionalnim divadle
a zminili par odchylek pifi vzniku inscenace neprofesionalniho divadla. Zakladni
rozdil stale spatfujeme v tom, ze zatimco v profesionalnim divadle je dilezity
predevsim vysledek procesu, v ramci neprofesionalniho divadla je proces tvorby
inscenace rovnocenny s vyznamnosti vysledku procesu: divadelni inscenace.

Jedna se o volnocasovou aktivitu, pfi niz jde o to byt soucasti vzniku inscenace a
piimo se na ni podilet v ramci volnocasové aktivity. Mackova tuto zkusenost popsala
takto:

., Herni dovednosti umoznuji vstupovat do hernich (fiktivnich) situact a jednat v nich
a rozsirovat tak své poznani, zazivani i odvahu zkouSet a experimentovat a hledat
neobvykla reseni. Jsou tak nebytnym predpokladem jak pro spontanni jednani
v hernich situacich, tak i pro tvorbu jevistnich situaci. Herni dovednosti jsou
zalozeny na schopnosti zapojit se do hry, prijimat a dodrzovat jeji pravidla a role
v ni, smérovat hru k cili, jednat spontanné a tvorivé v ramci pravidel a reflektovat
sebe a ostatni ve hie. Metodou rozvijeni hernich dovednosti je jednani v herni
situaci. Termin jednani v herni situaci oznacuje Sirokou Skalu metod od béznych her

s pravidly pres hry s rolemi, dramatické hry s konfliktem, az volné herni rozehravani
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nabidnutych situaci. Prvky herniho jednani se pak objevuji v improvizaci, kterou ale
chapeme spise jako tvorbu, i v jevistnim jednani.

Socialne komunikacni dovednosti (komunikace, kooperace, reflexe a
sebereflexe) pak predstavuji schopnost spolupracovat ve skupiné k dosazeni

spolecného cile... "

37 MACKOVA, S. Dramatické vychova. Janatkova akademie muzickych uméni v Brné, Brno
2004. S. 53/57.
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6. Keith Homer: uditel dramatické vychovy nebo divadelni reZisér?

Z predchozich kapitol miizeme fici, Ze Homer je plnohodnotnym ucitelem
dramatické vychovy, posuzujeme-li podle splnéni piedpokladi, které na tuto profesi
klade Kotatkova: a to jak pro Usp&€Sné vedeni skupinové prace, tak pro vlastni
dramatickou praci.*®

Béhem dilny vytvaii pfijemnou atmosféru, davetuje potencialu skupiny i
potencidlu sebe jako jejitho vedouciho, je empaticky a trpélivy vici nedostatkiim,
které clenové souboru pii tvorbé na inscenaci projevuji. Keith Homer je celistva
osobnost a zkuseny divadelnik a s ucastniky je schopen jednat na rovinu a také je
mnohé naucit.

Mira jeho pozadavki na skupinu neni n&jak piehnand a jeho ptistup pozitivné
ovliviiuje klima v probihajici diln€. Vychazi z velké ¢asti ze schopnosti tcastnikd,
coz je dulezity faktor ke spravnému fungovani v kolektivu amatérskych hercti bez
hereckého vzdelani. Jak jiz bylo zminéno vyse, nedilnou soucasti dilen je vzajemna
tolerance a respekt a diky tomu je skupina a jeji vedouci na stejné Grovni, tedy prace
vznika ve vybranych fazich kolektivné, ne kieCovité direktivné. Homerv verbalni
projev je jasny a stru¢ny, na coz skupina slysi. Dovoluje si ¢asto prokladat monology
ke skupiné vtipnymi poznamkami, ¢imz atmosféru celé dilny uhlazuje a vytvaii tim
uvolnéné pracovni, tvar¢i prostredi. Pii vybéru predlohy dba vzdy na to, aby skupina
nebyla jen poslickem jeho témat, je pro néj dulezité, aby si kazdy ve skupiné
k tématu nasSel vztah a byl schopen jej uchopit a zpracovat na jevisti.

Homerovo ptlisobeni jako ucitele dramatické vychovy odpovida strategiim pro
ucitele dramatické vychovy v oblasti prohlubovéani Zakovy intuice, které definuje
uznavany odbornik v oboru dramatické vychovy Richard Courtney ve své praci Play,
Drama & Thought (Hra, drama a myslenka, 1989):

1. Mit jasnou vizi — kazdy ve skupiné musi byt povzbuzen k praci, i zak, ktery ma
strach nebo odpor k tomu pracovat s nécim novym, potiebuje motivaci. Cas
studentiim ukadze, ze prdce ve starych kolejich nemusi vzdy znamenat vyhru a student

se nesmi bat novych cest.

38 KOTATKOVA, S. Wbrané kapitoly z dramatické vychovy. Karolinum, Praha 1998.
S.221/222.
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2. Pocatecni uvoliiovaci hry mohou podporit atmosféru. Ostatni umélecti ucitelé s
., rozevickami“ nepracuji tak, jako ucitel dramatické vychovy.

3. Hrejiva atmosféra v pracovnim prostiedi miize Zaka motivovat k lepsim
vysledkiim.

4. Vsednim zdlezZitostem by se mél zdik i student vyhnout. Zdk reaguje intuitivné na
zasadni a aktualni témata ve svém zivoté. Ty musi ucitel umét rozpoznat, porozumét
Jjim a umét citlive uchopit.

5. Prekazky a tezkosti, jimz studenti ve svém emocnim i socialnim zivote celi, mély by
byt pomoci prostredkii  dramatické vychovy adresovany, prekondny, uspésné
vyreseny. K tomu je treba metod a cviceni kultivujicich intuici. Studenti by
meli Celit skutecnym problemum, které vyzZaduji identifikaci a schopnost reseni
problémii, tak napomdahame ristu intuice.

6. Mezi ucitelem a studenty, i v ramci skupiny, musi byt nastolena uprimna a
otevirend mezilidska komunikace. K tomu patii i individualni pristup — ucitel musi
zabezpecit, Ze kazdy hlas bude vyslySen, kazdy bude mit mozZnost prednést nazor ci
vyslovit poZadavek, identifikovat se v ramci Feseného tématu — spise nez nevhodny
model, kdy ucitel vnuti Zakiim problém, nastoli téma a to poté zZdci musi resit.

7. Klicova rozhodnuti v pracovni skupiné tvori studenti. Schopnost intuice zahrnuje
citeni, usudek, volbu. Napr. dilny divadelni improvizace pro adolescenty otevira
ucitelka Dorothy Heatcote vidy otazkou kolektivu studentii: , Bude nase hra o
pritomnosti, minulosti nebo budoucnosti? “ Bremeno rozhodnuti se zasadnim viivem
na vyvoj prace a vysledku dilny hned v samotném pocatku spociva na jejich
ucastnicich. Stejné tak lze ale kultivovat mozZnost volby, intuici a individualniho
rozhodovani v ramci kolektivu v dilndch storytellingu pro déti na prvnim stupni ci
dokonce ve skolce: ,,Bylo, nebylo, v malé nore Zila...(pauza pro doplnéni ze strany
deti)..ano, myska. A ta se jmenovala... Ano, Julie. No a Julie si jednou takto vysla na
prochazku a co to nevidi?.... Presné tak, uvidéla kocku...

8. Studenti by méli zapojovat svoje vnimani a intuice a ovliviiovat tak priibéh lekci a
Jjednotlivych cinnosti, mit pocit, ze jejich hlas, porozuméni svétu a danym
problémum, je vyslySeno a pocita se s nim jako nedilnym cinitelem. UCcitel toho miize
dosahnout a podporit nepretrzitym zprostredkovanim bezprostredniho dramatického

prozitku, nabizenim pestrobarevnych podnétu napric médii — malbu ¢i fotografie pro
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ilustraci emoci preddavanych hudbou, nechat zaky vyjadrit obsah basné tancem atp.
Ddale je vhodné podnécovat diskuzi, polemiku, obrazotvornost, uzivat metaforu, praci
v dilcich skupinach se vzdajemnou reflexi, brat v potaz a zajimat se o praci a uspechy
ostatnich kolegii z oboru dramatické vychovy.

9. Je treba diikladné pozmnat potreby, starosti a zajmy studentii. Toho opét lze
dosahnout pouze nalezenim klice k otevirené komunikaci, atmosfére vzajemné diivery.
Tajemstvi efektivné pracujici skupiny zaku a uspésné aplikovanych metod dramatické
vychovy spociva v kvalitni motivaci, a ta je moznd jen diky diislednému vedomi
vnitrnich témat, potreb, cili a problémii dané skupiny studentii.

10. Dejte si nacas. Intuice a citliva prace se skupinou, vytvareni a prohlubovani
vzajemnych vztahi uvniti- skupiny, pouto mezi ucitelem a Zaky, zpracovani témat,
kreativni proces nelze ohybat podle rytmu skolniho zvonéni. Rytmus prace se lisi
jedinec od jedince, skupina od skupiny, je treba na dynamiku skupiny reagovat,
¢innosti a tempo ji prizpiisobit. Zpomalit tempo prdace neznamend nutné ,,naucit se

toho méne “. Radost, humor, reflexe, spoluprozivani — to vse je pro ucitele dramatické

...... 39

Homer se dale prokézal i jako néapadity svébytny divadelni rezisér. Dle pozadavku
souboru a technickych potieb upravuje scénai béhem procesu zkouSeni tak, aby
pfibch neztratil své hlavni téma a herci-amatéfi nebyli jeho zésahy demotivovani.
Béhem téchto zasahli se prokazal zdroven jako dostatecné citlivy rezisér, jelikoz
veskeré Skrty vzdy do detaili prodiskutoval se ¢leny souboru a nechal je se svobodné
vyjadfit, poptipad¢ upravil scénar dale dle napadi ostatnich. I ptes to si udrzel silnou
rezisérkou pozici s autoritou, kterd je akceptovana vSemi ve skupiné. Kdyz se
zamyslime nad fazi vzniku inscenace zjistime, ze Homer nabizi dostatek
prapravnych her a cviceni v takové mife, aby 1 herec-amatér bez vétSich hereckych
zkusenosti byl schopen z této nabidky Cerpat a aby zvladl uchopit postavu a jeji

ztvarnéni na jevisti funkéné.

39 COURTNEY, R. Play, Drama & Thought. Simon & Pierre, Toronto 1989. S.204/205.
Pieklad: Adam Hrabal.
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Shrnuti:

6.1. Keith Homer jako ucitel dramatické vychovy

V této fazi hledani ndmétu a tématu pro inscenaci nabizi ucastnikim dilny mnoho
podnétd k tomu, aby si uvédomili, které téma povazuji za své a chtéli by v
pfedstaveni zpracovat. Dilny proklad4d dostatkem pripravnych cviceni (herecka,
pohybova, improvizacni, socidlné-komunikacni apod.), které tcastnici v budouci
inscenaci vyuziji. Vénuje nékolik tydni piiprav pravé této fazi, vnima ji jako
klicovou a do samotné casti findlniho rozhodnuti o inscenaci, vychazi z potieb
skupiny velmi citlivé. Materidl, ktery takto nasbird vyuzivd ve formovani svych
myslenek ohledné¢ tématu inscenace a zavérecny vybér predlohy alespon ¢astecné

odpovida tomu, co skupinu nejvice zajima.

6.2. Keith Homer jako rezisér amatérského divadla

Kromé trpélivého ucitele dramatické vychovy je také divadelnim reZisérem, pro
kterého je stejn¢ dilezity vysledek tvirciho procesu tvorby inscenace jako rozvoj
dovednosti a schopnosti ¢lenti souboru, ktery vede.

Jeho zptlisob prace s herci je pak pomérné direktivni: je zde stale prostor pro
jejich napady a pifipominky, ovSem rdmcové je rozhodujici Homerova reZijné-
dramaturgicka koncepce. Keith Homer jako divadelni rezisér byvd na kazdou
zkouSku peclivé piipraveny, miva jasné vize scén a velmi ilustrativné vede jedince k
vykoniim. Jedna se o femeslnou fazi nastudovani inscenace, kdy Homer vyuziva
svych rezisérskych schopnosti k tomu, aby inscenace byla celistvym divadelnim
tvarem a kazdy z ucastnikli véd¢€l, jakd je jeho uloha, a to jak v technickém
fungovani, tak hereckém projevu.

Poté, co nabude dojmu, ze logisticky uz inscenace funguje, pousti se do

nuanci tykajicich se hereckého projevu, tedy gest, vyrazii ve tvafi a intonaci.

Jak vidime, v Keithu Homerovi se snoubi osobity rezisér s citlivym ucitelem
dramatické vychovy. Jeho zaméstnani tak nejlépe popisuje anglicky vyraz ,,theatre
maker-educator®, ktery obsahuje obé Homerovy tlohy v pozici vedouciho skupiny

RATW: divadelniho tviirce, ale i vychovatele, vyucujiciho.
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7. Zavér

Tato prace si nekladla za cil vyslovit v§e k osobnosti Keitha Homera, ale pouze
ukazat, jak inspirativnim ucitelem dramatické vychovy je a prostfednictvim jakych
metod a technik snoubenych s kouzlem jeho osobnosti toho dosahl. Predstavili jsme
si spektrum funkci, které Keith Homer v Redbridge Drama Centre zastdva: je
napaditym ucitelem dramatické vychovy, zaroven divadelnim rezisérem se
svébytnym divadelnim vidénim a dale feditelem, ktery bojuje o to, aby centrum
ptezilo dobu, kterd je spojena se Skrty a seSnérovanou kulturni politikou.

Na zaklad¢ delsiho pozorovani jsme zaznamenali osm dilen vedenych
Keithem Homerem. Ukazalo se, ze vedeni dospélého souboru neprofesionalniho
divadla lze rozdélit do dvou fazi: v prvni fazi probihaji pripravna cviceni a skupina
hleda téma, které ji zajima natolik, Ze je chce na jevisti zpracovat. Poté, co vedouci
souboru vybere dramaticky text a ujisti se, Ze je pro celou skupinu nosny a aktualni,
zaCind zkouSeni. JakoZto ucitel dramatické vychovy dokaze ¢leny souboru vhodné
motivovat a vybudit k aktivité, respektuje ucastniky dilny, je trpélivy a ma pochopeni
pro jejich nedostatky.

Zde ptichazi na tfadu Keith Homer jakozto divadelni rezisér, ktery je
zodpovédny za cely proces vzniku tvorby inscenace a vSechny jeho slozky: rezijni,
dramaturgickou, vytvarnou, hudebni i technickou. Homer pracuje podle své rezijné-
dramaturgické koncepce, na kazdou hodinu ptichéazi ptipraven s vizemi jednotlivych
scén. Pod jeho vedenim tak skupina nastuduje divadelni inscenaci. Jakozto divadelni
rezisér dokaze byt Homer pomérné direktivni, ovSem je vzdy ochoten piijmout
navrhy ¢i kritiku.

Kratce jsme popsali, Ze Keith Homer je také osobnosti, kterd centrum vede a
reprezentuje na vefejnosti — od roku 2004 je totiz feditelem Redbridge Drama Centre.
PrestoZze nejrad¢ji by byl nadale pouze ,,drama teacher®, rozhodl se této funkce
chopit proto, aby centru nebyl ptidélen nikdo cizi.

Své celozivotni zkuSenosti v oblasti dramatické vychovy predava rovnéz dal a
inspiruje celou fadu lidi kolem sebe. Na zéklad¢ pozorovani mizeme dale fici, Ze
¢lenové souboru RATW a kolegové jsou ze zpiisobu prace Keitha Homera nadseni —

svéd¢i o tom hojné navstévovana piedstaveni, jiz n€kolik let stejny pocet ¢lent ve
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jmenovaném souboru, vzdjemny respekt béhem dilen a hlavné fakt, ze clenové

skupiny RATW se aktivné podileji na boji proti rozhodnuti o0 moZném zavieni centra.

Na zéklad¢ del§iho pozorovani chodu Redbridge Drama Centre jsem si uvédomil, Ze
dramatickd vychova a neprofesionalni divadlo nabizi velmi Siroké spektrum vyuziti
co se pedagogického plisobeni a formovani osobnosti tykd. Soustfedénost je zde
zaméefena na individualitu. Skrze dramatickou situaci se zak/ucastnik dilny/¢len
souboru uc¢i poznavat sama sebe, jednat, spolupracovat a komunikovat s ostatnimi.
Dilny dramatické vychovy rozvijeji osobnost, kreativitu, fantazii, interakci a empatii,
piicemz by mély vzdy byt respektovany potieby, schopnosti, moznosti a nedostatky
jednotlivcet.

V této diplomové praci bylo cilem ukazat jeden mozny ptistup k vedeni
neprofesionalniho divadla, ktery pro me osobné¢ je velmi inspirativni. VE&fim, ze miize

inspirovat 1 ostatni.
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Resumé

Adam Hrabal nabizi ve své diplomové praci s nazvem Keith Homer, jeho
zpiisob prdce v Redbridge Drama Centre pohled na tviir¢i postupy a metody prace
soucasné¢ho feditele Redbridge Drama Centre v Londyné Keitha Homera, predevSim
profesni napéti mezi roli ulitele dramatické vychov a reziséra neprofesionalniho
divadelniho souboru.

Prvni ¢ast prace shrnuje historické, legislativni a provozni pozadi fungovani
Redbridge Drama Centre, ptfedstavuje infrastrukturu centra, vysvétluje rozdeleni
jednotlivych skupin a ¢innosti a nastifiuje soucasné problémy s financovanim a
vyslednou iniciativu za zachovéani centra — vznik skupiny Friends of Redbridge
Drama Centre.

Druhou ¢ast diplomové prace tvoii profil osobnosti Keitha Homera, mapuje
jeho cestu k pozici ulitele dramatické vychovy a feditele centra. Metodiku prace
Keitha Homera jako reziséra autor pfibliZuje na popisu a nasledné analyze
jednotlivych dilen v procesu tvorby inscenace Kavkazsky kridovy kruh skupiny
RATW, jichz se Adam Hrabal od pocatku zkouseni v zafi roku 2011 osobné ucastnil.

V zé&véru prace se autor na zéklad¢ svého osobniho pozorovani z plisobeni
v Rebridge Drama Centre od zahrani¢ni pracovni stdze v zati roku 2010 az po dobu
zkouseni a dokonceni inscenace Kavkazsky kridovy kruh v roce 2012 snazi zachytit
funkce, které Keith Homer v Redbridge Drama Centre zaujima: jak se tyto role
v jeho profesnim piisobeni v centru protinaji, ale predevsim jaké metody prace a

tvtrciho procesu jako rezisér a ucitel dramatické vychovy uplatiiuje.
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Summary

In his diploma thesis named Keith Homer, his working methods in Redbridge
Drama Centre Adam Hrabal provides an insight into the personality and profession
of Keith Homer, Director of Redbridge Drama Centre in London. The author
proposes a question whether Keith Homer’s role within this institution is closer to a
profession of theatre director or drama teacher.

The first part of the thesis deals with the infrastructure, historical and
legislative background of the Redbridge Drama Centre as well as the current
financing issues and the resulting initiative — Friends of Redbridge Drama Centre.

The second part is a detailed profile of Keith Homer, it follows his way to the
position of Director of Redbridge Drama Centre. Keith Homer’s working methods in
a role of theatre director are described with the use of detailed observation and
analysis of the creative workshops of the RATW group, rehearsing of The Caucasian
Chalk Circle production.

Adam Hrabal had been personally and professionally involved with the
Redbridge Drama Centre since his three months working experience in September
2010, leading into the weekly participation on The Caucasian Chalk Circle
production workshops in 2011 and 2012. Based on his observations during this
period, he asks whether the working methods of Keith Homer are those of a theatre
director or drama teacher, what are these methods and where the intersections can be

found.
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